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INTRODUCCION

La generacién de conocimiento en todos los ambitos, su difusidén y su aplicacién para la obten-
cion de un beneficio cientifico, social, cultural o econdmico, son actividades esenciales para
el desarrollo de la educacién superior en Colombia, traducido este como una permanente
busqueda de elementos que promuevan, evidencien y difundan tales propdsitos.

En el caso de las artes han sido significativos los avances en términos de cdmo se valoran la
creacion, la produccion y la investigacidn, es decir, la valoracién del aporte a los diversos tipos
de conocimiento derivados de la actividad formativa en los campos artisticos. Sin embargo,
no hay una puesta en comun entre ellos que derive en la consolidaciéon de un sector y que
se acoja a los mecanismos de evaluaciéon de calidad, como cualquier programa de formacién,
independiente de su disciplina.

El Consejo Nacional de Acreditacién de Colombia —CNA—, en su permanente compromiso
con el mejoramiento continuo de todos sus procesos, y recogiendo las necesidades y oportu-
nidades planteadas por la comunidad académica que reune los programas de artes, invité de
manera especifica a los grupos interesados en el area a participar en el encuentro académico
Valoracion de los Procesos de Creacion Artistica y Cultural en el Marco de la Acreditacion de
Programas, el cual se llevd a cabo los dias miércoles 26 y jueves 27 de junio de 2013, en la
ciudad de Bogota.

El evento formuld, como su objetivo principal, propiciar la construccion de criterios de
calidad para la valoracion de los procesos de creacidn artistica y cultural, los cuales han sido
incluidos en los lineamientos de acreditacion de programas como un factor de andlisis.

Ya en enero de 2013 se habian publicado los nuevos lineamientos que orientan la acredita-
cion de alta calidad para los programas académicos de pregrado en el pais. Estos lineamientos,
resultado de una construccidn conjunta entre el CNA, asociaciones de instituciones de educa-
cion superior y la comunidad académica, estan basados en la experiencia acumulada tanto por
el Consejo como por las instituciones participantes.

La nueva propuesta reflejo el esfuerzo por mejorar los procesos de autoevaluacion y armo-
nizar los criterios con los nuevos retos de la educacién superior en el contexto de las dindmicas
nacionales y globales.

Los lineamientos presentados se consignan en diez factores, a diferencia de los ocho de la
version del afio 2006, de manera que se cuenta adicionalmente con:

Introduccién
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e Investigacidn y creacidn artistica y cultural.

e Visibilidad nacional e internacional.

Estos nuevos factores de evaluacion para la acreditacién de todos los programas académi-
cos de pregrado, independientemente de la disciplina a la que correspondan, presentan un
elemento nuevo y favorable para los programas orientados a la formacidn de artistas en sus
distintas disciplinas: la investigacion y creacion artistica y cultural.

Esta propuesta se plantea, ademas, en un momento en que la educacién superior en artes
ha logrado consolidarse y transformarse en sus procesos formativos, cuando nos convoca la
pregunta sobre cdmo los programas de arte buscan ser reconocidos en el marco de la acredi-
tacion de alta calidad.

Si bien el mencionado factor es ya un lineamiento establecido, los aportes de este encuentro
apuntan a alimentar una reflexién que permita a los programas académicos, a las instituciones,
a los pares académicos y al mismo CNA, lograr mejores elementos de juicio al momento de
vincularlos procesos de alta calidad a los programas del drea de artes.

La formacidn superior en artes no es ajena a los ejes comunes, como la articulacion entre
sociedad, universidad y sector productivo; del mismo modo, una educacién de calidad articula
las funciones universitarias de docencia, investigacion y extension, o transmisidon de conoci-
miento y calidad de vida.

Tal como se afirma en Moraza y Cuesta (2010)%, el arte como factor transversal, en sus di-
mensiones cognitiva, patrimonial y comunicativa, determina aportes a los ejes de agregacion
como:

e Agente de integracidn(arte-ciencia-tecnologia)

e Factor de aplicacion (arte-tecnologia-creatividad)

e Creacién de patrimonio (arte-creatividad-patrimonio)

e Elemento de transmision cultural (arte-patrimonio-cultura)
e Educacion ciudadana(arte-cultura-comunicacion)

e Difusion de conocimiento (arte-comunicacion-ciencia)

Es asi como, desde escenarios tan distintos como las instituciones de educacién superior; el
Departamento Administrativo de Ciencia, Tecnologia e Innovacién—Colciencias—; el Ministerio
de Cultura, y la Asociacién Colombiana de Facultades y Programas de Arte —Acofartes—, entre
otros integrantes de la comunidad académica de artes en el pais, se ha ido consolidando la
discusion frente a la problematica investigacion-creacion, y la reflexién sobre algunas catego-
rias epistemoldgicas se ha fortalecido desde lo conceptual y desde lo practico. Si bien no se ha
llegado a un consenso definitivo, los acercamientos son cada vez mayores y mds constructivos
en pro de la formacién superior en artes.

Aun sin tener establecida una totalidad de indicadores, los aspectos a evaluar confluyen en
elementos comunes y necesarios para los programas de artes en la generalidad y también en la

! Folleto publicado en el marco del programa Campus de Excelencia Internacional, que explica el modelo
arte-investigacion-sociedad (ARS, por sus siglas en inglés: Art, Research, Society).
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particularidad de cada uno. El paso de la formacién de artistas en conservatorios y academias
a programas y facultades de arte en las instituciones de educacidn superior no solo ha sido un
fendmeno colombiano, sino de la formacidn profesional en el mundo. Estos cambios fueron
notorios particularmente en las Ultimas décadas del pasado siglo XX, y con ellos se abrieron
nuevos espacios de discusion y de transformacidn del concepto de formacién de artistas. El
artista que se forma en la educacién superior, mas alld de su practica artistica, se forma en
un mundo globalizado en el que se compite a diario por la calidad de su formacién y por los
aportes a la sociedad en la que transita.

En Valencia (Espafia), durante el | Congreso Nacional de Investigadores en Arte: “El arte
necesario. La investigacion artistica en un contexto de crisis”, llevado a cabo el 12 y 13 de julio
de 2013, se dio cuenta de cdmo la investigacion en artes es un asunto que traspasa lo aca-
démico y lo curricular, hasta llegar a instancias que se relacionan con productos y mercados.
¢Cémo pueden reconocerse en aportes al conocimiento cientifico o social los resultados de
la investigacidn en artes?, icodmo dan respuesta a necesidades sociales?, ¢icomo se mide su
impacto a partir de los diferentes productos?

Todo ello muestra como en espacios nacionales e internacionales, no tenemos aun una
respuesta contundente a un cuestionamiento que nos compete en torno a la calidad de la
oferta de los programas académicos en arte.

Ahora bien, estos aspectos fueron tenidos en cuenta en el mencionado encuentro Valora-
cion de los Procesos de Creacidn Artistica y Cultural en el Marco de la Acreditacién de Progra-
mas, el cual se planted en dos momentos:

e El primero, en una mesa de trabajo que conté con la participacion de representantes invi-
tados de instituciones y organizaciones vinculadas a los procesos de acreditacién de alta
calidad de los programas de pregrado en arte.

e Elsegundo, en una jornada ampliada con la asistencia de pares académicos de programas
de arte, decanos y delegados de instituciones que se encuentran vinculados a procesos de
acreditacion de alta calidad de los programas de arte en el pais.

Estos momentos llevaron a que se organizara una agenda, concentrada en cuatro ejes fun-
damentales, que culmind en una sesion de reflexion y aportes a la construccién de aspectos
que enriquecen la evaluacidn de los programas académicos. Los ejes fueron:

1. Elrol del artista como académico

2. La mirada de una experiencia internacional. El caso del Consejo para la Acreditacion de la
Educacion Superior de las Artes—Caesa—,en México

Las experiencias en el contexto del Sistema de Ciencia, Tecnologia e Innovacién, SNCTel.

4. Aciertos y dificultades en los procesos de acreditacion de los programas de arte desde la
experiencia de pares académicos y decanos.

De acuerdo con estos planteamientos, la memoria de este encuentro se organiza en los
siguientes ejes:

I.  Una aproximacidn a un estado del arte, en Colombia y otros paises, sobre la discusién
investigacion-creacion en artes, y los avances y propuestas para su valoracion.

Introduccién
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II. La agenda desarrollada en el encuentro, en sus dos jornadas: la mesa de trabajo del
miércoles y el panel de cierre del jueves. En estos, la agenda desarrolld los siguientes
momentos: concrecidn del objetivo de la actividad, aspectos sobre los que se planted
la discusién, consensos y disensos sobre los aspectos discutidos, la postura del CNA y
conclusiones.

IIl. Ponencias.

Con la publicacidon de este material, se espera contribuir en esta construccién conjunta
para los procesos de calidad de los programas académicos de pregrado de arte en el pais, y
aportar a una discusion que en el ambito internacional es mas que vigente.

Maria Victoria Casas Figueroa
Par académico, Consejo Nacional de Acreditacion
Profesora, Universidad del Valle
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|. UNA APROXIMACION AL ESTADO DEL
ARTE EN COLOMBIA Y OTROS PAISES SOBRE
LA DISCUSION INVESTIGACION-CREACION
EN ARTES AVANCES Y PROPUESTAS

MARIA VICTORIA CASAS FIGUEROA

Para llegar al punto que no conoces,
debes tomar el camino que no conoces.

San Juan de la Cruz

La discusién sobre los procesos de investigacion, investigacion-creacion y creacion ha sido una
preocupacion central en las instituciones de educacion superior que ofertan programas de
arte tanto en pregrado como en posgrado, durante las Ultimas décadas. Tales instituciones se
han visto en la necesidad de cuestionarse, adoptar y adaptarse a diferentes posturas que per-
mitan a estas disciplinas, que se construyen en ambitos diferentes al conocimiento cientifico,
enmarcarse en los criterios de calidad que debe cumplir cualquier programa que se oferta en
la educacion superior, no solo en Colombia, sino en diferentes paises y entornos educativos.

Las universidades que cuentan con programas en distintas disciplinas artisticas, como la
musica, las artes escénicas, las artes visuales, entre otras, han construido en su interior dispo-
sitivos tales como reglamentos o estatutos para acoger la produccidon académica, intelectual
y artistica que se deriva justamente del conocimiento no necesariamente cientifico. Pese a
los importantes avances en el tema durante la Ultima década, los disensos contintdan, aunque
se tiene claro que cuando se habla de creacidn, investigacion o investigacidon-creacion, hay
multiples aproximaciones.

Los conceptos sobre investigacion artistica han sido trabajados por un importante nimero
de autores entre los que cabe mencionar a Gdmez (2006), Hernandez (2006), Pérez (2006),
Borgdorff (2006) y universidades y asociaciones, entre las que se destaca Acofartes, en el am-
bito nacional. En el caso se Borgdorff se diferencia:

1. Investigacion sobre las artes: aquella que tiene como objeto de estudio la practica artistica
en su sentido mas amplio. Se refiere a investigaciones que se proponen extraer conclusio-
nes validas sobre la practica artistica desde una distancia tedrica.

2. Investigacion para las artes: puede describirse como la investigacion aplicada, en sentido
estricto. En este tipo, el arte no es tanto el objeto de investigacién, sino su objetivo. La

Una aproximacion al estado del arte en Colombia y otros paises sobre la discusién investigacion-creacion
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investigacion aporta descubrimientos e instrumentos que tienen que encontrar su cami-
no hacia practicas concretas, de una manera u otra.

3. Investigacion en las artes: el mas controvertido de los tres tipos ideales de investigacidn.
Se trata de un tipo producido desde la practica misma, que no asume una separacién
entre sujeto y objeto, y que no contempla ninguna distancia entre la practica artistica y
el investigador.

Samper (2011) interpela a Borgdorff cuando propone que, de estos tres tipos de investi-
gacion, el tercero es el que plantea lugares de tensién mds marcados con relacién a las préc-
ticas tradicionales de produccion de conocimiento. Se refiere principalmente a la estructura
institucional; a las formas, instancias y mecanismos para evaluar la produccién artistica, y a
los procesos de apropiacion social (documentacion, registro y divulgacién).

De nuevo, para Borgdorff hay tres posibilidades de preguntar qué es lo que hace a la in-
vestigacion artistica diferente en relacidn con la investigacién académica y cientifica vigente:

1. ¢Cual es la naturaleza del objeto, del tema, en la investigacién en las artes?, éhacia
dénde se dirige la investigacion? y éen qué sentido se diferencia de otra investigacion
académica o cientifica?

2. éQué tipos de conocimiento y comprensién abarca la practica artistica?, écomo estd
relacionado ese conocimiento con otros tipos de conocimiento académicos mas
convencionales?

3. ¢Qué métodos y técnicas de investigacidon son apropiados para la investigacién en las
artes?, éen qué sentido difieren estos de los métodos y técnicas de las ciencias naturales,
las ciencias sociales y las humanidades?

Seguln Hernandez (2006), aunque existe un rico debate universitario en torno a qué es la
investigacion en el campo de las artes, lamentablemente se dan aun hoy notables diferen-
cias entre unos y otros estudios artisticos.

¢Qué es investigacidon en el campo de las artes?, éel resultado de una actividad artistica
una exposicion, una pieza musical, una obra de teatro o de danza pueden ser consideradas
como investigacién?, écdmo valorar-evaluar la produccién artistica en el caso de que se
considere como investigaciéon?, étiene que producirse algin retorno a la universidad del
resultado econdmico de aquellas actividades realizadas fuera de la universidad y evaluadas
como investigacion, por personas que tienen dedicacién exclusiva a la enseilanza superior,
como sucede entre los investigadores de otros campos?

Hernandez (2006) recuerda que el problema central estd en qué se entiende por inves-
tigacion en artes:

La Agencia Britdnica para la Investigacion en las Artes y las Humanidades plantea una
definicion de investigacion como una “indagacion disciplinada”(a disciplined inquiry) que se
puede aplicar por igual a la investigacion en arte y disefio(The Arts & Humanities Research
Council, 2012). Las caracteristicas generales de este tipo de indagacion, que implica que la
investigacion debe ser accesible, transparente y transferible, ofrece puntos de referencia
para algo tan necesario en este campo, como son los criterios de evaluacion que se aplican
a este tipo de investigacion:
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e Accesible: una actividad publica, abierta al escrutinio de los pares.
e Transparente: clara en su estructura, procesos y resultados.

e Transferible: util mas alla del proyecto especifico de investigacion, aplicable en los prin-
cipios (aunque no lo sea en la especificidad) para otros investigadores y otros contextos
de investigacion.

¢Es entonces la practica artistica un equivalente a la investigacién? Aunque la practica (o
aspectos de la misma) pueden formar parte de la metodologia de investigacion, la practica
sola no es investigacion. Como bien cita Hernandez (2006), The Research Assessment Exercise
(RAE) clarifica el sentido de la prdctica en relacién con la investigacion y determina que la
practica profesional puede ser considerada como investigacién cuando llega a considerarse
claramente localizada en una contexto de investigacion, y se sujeta a cuestionamiento y a
revision critica e impacta o influencia el trabajo de los pares, las politicas y la practica.

Martinez (2010) afirma que el término investigacion artistica se utiliza tanto para describir
el proceso artistico en si mismo, como para aludir a una auténtica disciplina que incluye
ademas de la creacion de una obra, una fase de investigacién previa que genera cierto co-
nocimiento susceptible de ser transferido mds alld de la experiencia estética, por ejemplo, la
elaboracién de un discurso a partir de una especulacion tedrica, el disefio de un prototipo a
partir de la experimentacion tecnoldgica, la exploracién de nuevos usos de una herramienta
determinada, la elaboracion de nuevos sistemas de visualizacion de datos, etcétera.

En todos estos cuestionamientos pueden identificarse los siguientes aspectos:

e Necesidad de diferenciar tres procesos: investigacion, creacion, investigacion-creacion.
e Formacion y experiencia del profesorado que lidera estos procesos.

e Aspectos asociados a la estructura de las instituciones de educacion superior.

e Financiacion de los procesos.

e Valoracién de los productos resultado de los procesos.
Frente a estas cuestiones, Borgdorff (2006) plantea los siguientes interrogantes.

e (Qué hace que una practica artistica sea un proceso de investigacién?
e (Cudles serian entonces los mecanismos de control de la investigacidn artistica?

e (Qué supone que no existan una comunidad y unas reglas internas segun las que se eva-
IGe, legitime o cuestione la investigacidn artistica?

Los procesos de cuantificacion que la evaluacion o valorizacion de la investigacion artistica
implica son ligeramente diferentes que los procedimientos tradicionales de cuantificacion.
La investigacion artistica tal como lo expresa Hito Steyerl (2010) como disciplina no solo fija
y hace valer determinados criterios, sino que también presenta un intento por extraer o
producir un tipo diferente de valor del arte.

Una aproximacion al estado del arte en Colombia y otros paises sobre la discusién investigacion-creacion
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Antecedentes internacionales

jResultados!... Bueno, he conseguido un montdn de resultados.
Conozco ya miles de cosas que no funcionan.

Thomas A. Edison

Los referentes internacionales en la discusién del tema aqui presentado son abundantes.
A partir del afio 2000, tanto la Unién Europea, como Estados Unidos y algunos paises en
Latinoamérica han avanzado en ella. Reformas, legislaciones y formulaciones en el marco
del reconocimiento de calidad en los programas de educacién superior se encuentran en
actualizacion permanente, pero en el campo de la formacién de artistas el asunto se torna
mas delicado.

La Declaracion de Bolonia, de junio de 1999, senté las bases para la construccién de
un “Espacio Europeo de Educacion Superior”, organizado conforme a ciertos principios de
calidad, movilidad, diversidad y competitividad, y se orientd hacia la consecucién, entre
otros, de dos objetivos estratégicos: el incremento del empleo en la Unidén Europea y la
conversion del Sistema Europeo de Formacién Superior en un polo de atraccidn para estu-
diantes y profesores de otras partes del mundo. En esta declaracion se incluyeron por tanto,
las titulaciones en artes.

En 2003, la Fundacidon Espafiola para la Ciencia y la Tecnologia —Fecyt—, procedi6 a
constituir la Plataforma ACT, con el encargo de elaborar un informe diagndstico sobre la
situacion de la interseccidn entre arte, ciencia y tecnologia (en adelante ACT) en el Estado
espafiol, asi como de sugerir las recomendaciones adecuadas para favorecer su impulso y
mejor desarrollo.

Son varios los informes que en diversos paises del mundo se han dedicado a analizar la
interseccion ACT a partir de la conviccidn de que se trata de un territorio emergente en las
nuevas sociedades del conocimiento, cargado de enormes potenciales.

La interseccion entre ACT constituye un escenario estratégico para la investigacion, el
desarrollo y la generacidn de innovacidon en las sociedades actuales, de tal forma que fa-
vorecer e impulsar su expansion y consolidacién podria sin duda atraerles grandes y muy
diversificados beneficios. Teniendo en cuenta ademads que, en estos momentos y en Espafia,
esa inversién en Investigacion, Desarrollo e Innovacion (1+D+1) se prefigura justamente como
una prioridad politica, necesaria para impulsar la definitiva entrada de nuestro pais en las
sociedades de la economia del conocimiento. Pareceria definitivamente oportuno tener en
cuenta el escenario estratégico que en ellas constituye este entrecruce particular.

Para responder de forma adecuada al reto abierto por la Declaracidon de Bolonia, con la
efectiva puesta en marcha del nuevo Espacio Europeo de la Educacidn Superior, resultd ne-
cesario que todas las ensefianzas superiores reconocidas por el sistema educativo espaiiol,
estén o no actualmente integradas en la universidad, se adectien al maximo a las exigencias
propias de este nivel formativo, lo que incluye necesariamente el fomento, el desarrolloy la
evaluacion de la investigacién.
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Entre los principales estudios sobre estos temas de interés es necesario mencionar el
patrocinado por la Fecyt (Brea, 2005), que recoge el analisis realizado por una comision de
especialistas en tomo a las diferentes problematicas que afectan, en el caso espafiol, a la
investigacion en arte y visualidad. También se destaca Re: Search -In and Through the Arts
(2005), impulsada por The European Leagite of Instituttes of the Arts(ELIA), que se basa en
nueve estudios de caso realizados en Bélgica, Francia, Alemania, Irlanda, Holanda, Polonia,
Eslovaquia, Espafa y Reino Unido. Esta investigacion describe el mapa de tradiciones y
perspectivas investigadoras, ademads de un estudio comparado entre los paises participantes.

En este estudio la investigacion se considera como un tipo de practica artistica que se lleva
a cabo en las instituciones superiores de arte europeas, implicando diferentes disciplinas
artisticas, como la arquitectura, la danza, el disefio, las bellas artes, la musica, los nuevos
medios y el teatro.

Un tercer estudio recoge una investigacion propiciada por la Unesco, titulada The impact
of the arts in education: a global perspective on research (Bamford, 2005), que muestra las
lineas de investigacion que habria que impulsar; en particular, destaca los estudios longitudi-
nales para poder evaluar el impacto de los buenos programas de educacién en las diferentes
artes.

Los avances de la investigacion relacionada con artes se observan ademas en lo consig-
nado en el Libro blanco de interrelacion entre arte, ciencia y tecnologia en el Estado espafiol
(2007)2. Se destacan ademas la Foundation Daniel Langlois pour I'art, la science et la Techno-
logie, en Montreal, y el Centro de Investigacion y Documentacién (CR+D) de dicha fundacion,
gue desarrollan una intensa labor en la documentacién de la historia, las obras y las précticas
asociadas con las artes digitales y los nuevos medios.

Esta actividad se traduce en un importante niumero de grupos y redes de investigacién
asociados a diversos tipos de organizaciones tanto educativas, como de sectores culturales,
cientificos, tecnoldgicos y productivos.

2 Son muchos ya los centros de calidad dedicados a promover la investigacién en la interseccion ACT. Centros
como el Banff New Media Institute—BNMI—; The Society for Arts and Technology—SAT—, de Canada, o el Harvest-
works Digital Media Arts Center, en Nueva York, cuentan ya con una larga trayectoria de becas y residencias
para el desarrollo de proyectos de investigacion planteados por artistas. También hemos de destacar la labor
de apoyo a la investigacidn artistica del CICV, en Francia; del ZKM, de Karlsruhe; del Institut fir Neue Medien,
en Frankfurt, y de Hexagram - Institute for Research / Creation in Media Arts and Technologies, un instituto de
investigacion independiente situado en Montreal (Quebec) al que estan afiliadas Concordia University y UQAM,
sus dos universidades fundadoras. Otros centros de investigacion de gran influencia en el conjunto de las apor-
taciones ACT son el de la Escuela de Comunicaciones de la Universidad de Toronto, que desarrolla el programa
McLuhan en Cultura y Tecnologia, y el CAiiA-STAR, una plataforma de investigacién que integraba dos centros
de investigacion doctoral: CAIIA, de la Universidad de Gales (Newport), y STAR, en la School of Computing, de
la Universidad de Plymouth, y que actualmente se reconvirtio en el Planettary Collegium, ubicado en la misma
universidad.
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Algunas experiencias

Ya en el trabajo de IHACS, nos dimos cuenta que hay paises desarrollados
en los que uno pensaria que estdn mds adelantados en el establecimiento
de criterios de evaluacion para estas dreas, pero atraviesan en la actuali-

dad procesos de revision similares al nuestro.

Gonzalo Diaz

En 2002, se crea en Espafia la Agencia Nacional de Evaluacién de la Calidad y Acreditacion—Ane-
ca—, con el objetivo contribuir a la mejora de la calidad del sistema de educacidn superior me-
diante la evaluacion, certificacién y acreditacién de ensefianzas, profesorado e instituciones.
En el caso de las enseianzas artisticas de grado superior, la Agencia toma como referente el
Real decreto 1.614 de 20093, en el cual la evaluacion de la calidad de las ensefianzas artisticas
tiene como objetivo mejorar la actividad docente, investigadora y de gestion de los centros,
asi como fomentar la excelencia y movilidad de estudiantes y profesorado.

A partir de la reglamentacion y de los criterios propuestos por Aneca, se genera en Espafia
una serie de reflexiones y analisis sobre el quehacer en cuanto a creacidn e investigacion en
la formacidn superior en artes, considerando estos dos elementos como criterios de calidad.

Documentos como Libro blanco de interrelacion entre arte, ciencia y tecnologia en el Es-
tado espariol (2007), Bases para un debate sobre investigacion artistica (cémez, Hernandez y
Pérez, 2006), El arte como criterio de excelencia (Morazay Cuesta, 2010), Criterios y directrices
para la garantia de calidad en el espacio europeo de educacion superior (European Association
for Quality Assurance in Higher Education, 2005), Criterios y directrices para la garantia de
calidad en el espacio europeo de educacion superior (2011), Indicadores para la evaluacion
de la actividad investigadora en los dmbitos de Bellas Artes (Conferencia de Decanos de las
Facultades de Bellas Artes del Estado Espafiol, 2011), La carrera investigadora en Bellas Artes
(Rodriguez y Fuentes, 2007), Protocolo de evaluacion para la homologacion de los mdsteres en
Ensefianzas Artisticas (Aneca, 2011), entre otros, son algunos de los avances y resultados en
los ultimos seis afios en Espafia.

El caso de Chile es otro de los referentes a considerar. En marzo de 2013, la Universidad
de Chile publicd su estudio técnico para la Actualizacion de los criterios de meta-valoracion
académica de la creacion artistica. Para ello se realizéun estudio comparado sobre criterios
de evaluacidn de la creacidn artistica, mediante la metodologia de benchmarking. Las fuentes
utilizadas fueron reglamentos y manuales (handbooks) de 43 universidades e instituciones
reconocidas internacionalmente (tres universidades nacionales, treinta y nueve universidades
internacionales y una sociedad de universidades de arte de E.U.A.).

Un avance clave del caso chileno fue definir la creacion artistica (CA) como proceso, por lo
regular de caracter individual, aunque también colectivo, que estd sujeto a la exposicion pu-
blica y a la valoracion critica de pares. A partir de la ejecucion del proyecto de estudio sobre la

3 Por el que se establece la ordenacién de las ensefianzas artisticas superiores reguladas por la ley orgéanica
2/2006, del 3 de mayo.
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Investigacion en Humanidades, Artes y Ciencias Sociales (iHACS), desarrollado por el Consejo
de Evaluacion de la Universidad de Chile, entre 2008 y 2010, surgié la necesidad de establecer
criterios especificos de evaluacidn para la creacidn artistica. iHACS se propuso el andlisis de los
criterios de evaluacion de la investigacion en humanidades y ciencias sociales dando espacio
también a lo que se denomind ciencias del arte.

En la Comisidn Nacional de Acreditacion (CNA) de Chile existen agencias acreditadoras
para los programas de arte (Qualitas, Acreditacion, A Espigus), pero estas dan cuenta de unos
criterios y parametros generales que, en el caso de la investigacion en programas de arte, se
apoyan en lo que para la CNA Chile, se considera como investigacion: actividades sistematicas
de busqueda de nuevo conocimiento, que impactan sustantivamente en la disciplina, tema o
area ala que pertenecen, cuyos resultados se expresan en publicaciones, proyectos o patentes.
En este contexto, se evaluan las politicas y mecanismos institucionales destinados a asegurar
la calidad de la investigacién, tales como la politica institucional de desarrollo de la investiga-
cion, la disponibilidad de recursos, el acceso a financiamiento concursable, sus resultados y la
vinculacion con otras areas y con el entorno externo.

Al igual que en otros paises, el factor de investigacidn se ve afectado por la consecucién de
recursos que, en el caso chileno, es un factor importante para espacios, programas e institucio-
nes tales como Fondecyt, Corfo, Proyecto Iniciativa Cientifica Milenio, Mideplan, entre otros.

En el caso de Argentina, la Comisidon Nacional de Evaluacion y Acreditacién Universitaria —
Coneau—no haincluido dentro de los programas de pregrado a acreditar aquellos relacionados
con las artes. Sin embargo, la discusién dentro de las instituciones universitarias sobre las cues-
tiones relacionadas con la valoracién de los proyectos y productos de la investigacion-creacion
se encuentra a la orden del dia. Particularmente, instituciones como la Universidad de la Plata,
la Universidad de Buenos Aires, la Universidad de Cérdoba y otras universidades que cuentan
con maestrias y doctorados en el area de las artes motivan permanentemente la discusion de
los temas en cuestion. Algunos de estos posgrados se encuentran acreditados por el Coneau,
no categorizados en un area propia de las artes, sino en Ciencias Humanas.

El ultimo caso a mencionar es México. Este pais cuenta con una agencia especializada
para la acreditacidn en artes: el Consejo para la Acreditacién de la Educacion Superior de las
Artes de México—Caesa—. En el documento metodolégico pueden observarse claramente los
criterios de evaluacion para lineas, proyectos, recursos, productos, difusion e impacto de la
investigacion como factor determinante para la calidad de un programa académico en artes.

Es significativo encontrar tal claridad. En este caso el factor investigacidn se refiere explici-
tamente a lo que se denomina en términos generales una investigacion de corte académico,
por lo que su formulacién, vinculacién de grupos, personal académico, productos, formas de
visibilizacion de resultados, entre otros, se miden desde la investigacion en el sentido estricto
de la palabra. No se mezcla entonces investigacién con creacion.

Particularmente, en lo relacionado con los mecanismos para la incorporacion de los re-
sultados de la investigacién a la docencia, también se evalla en este criterio la transferencia
de los resultados de la investigacidn para el avance artistico en cada disciplina, el desarrollo
artistico-tecnolégico, creativo y cocreativo, la construccion y modelizacién interpretativa
y productiva (la generacion de disefios y estudios de creacién e interpretacion de obras de
musica, de teatro, de danza, etcétera) y el mejoramiento social del entorno.

Una aproximacion al estado del arte en Colombia y otros paises sobre la discusién investigacion-creacion
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Asi mismo, para el caso mexicano es muy importante detallar que el perfil de formacién
del programa de artes, segun la disciplina, puede o no contener formacidn investigativa. En el
caso de contenerlo se detalla:

e Si el perfil de egreso de los programas educativos en artes considera la adquisicion de
conocimientos y el desarrollo de competencias para la investigacion, se deberan mostrar
los mecanismos que apoyan las actividades que se realizan con este fin.

e La produccién y las actividades de cuerpos académicos y sus lineas de generacion y
aplicacion del conocimiento (LGAC) (o equivalentes), deberan caracterizarse por trabajos
colaborativos dentro del mismo y tener impacto en el programa educativo.

e Los cuerpos académicos (o sus equivalentes) y las LGAC deben vincular la docencia y la
investigacidn y/o creacion.

e Los productos de las LGAC pueden ser tedricos (libros, articulos, etcétera) o practicos, de
acuerdo a cada disciplina (espectdculos, exposiciones, conciertos, discos, conferencias,
coloquios, etcétera). (Caesa, 2012, p. 34)

Un barrido de los ejemplos anteriores permite concluir parcialmente que, en la discusién
sobre la investigacion, la creacion y la investigacion-creacion en los programas de artes, se
avanza con elementos comunes para las diversas ofertas académicas internacionales. Si bien
se perciben unos casos mas adelantados que otros, es clara la necesidad de continuar de
manera permanente en tales avances.

Antecedentes nacionales

En general, las instituciones de educacion superior que ofertan programas de arte contemplan
entre sus funciones sustantivas, y/o en la formulacién de su mision, aspectos relacionados
con la docencia, la investigacién y la extension o proyeccién social. En particular, para el
caso de estos programas, la investigacion se convierte en un elemento de permanente
cuestionamiento, tanto desde la formulacién de los proyectos, como desde la valoracién de
sus productos.

Como antecedentes nacionales es importante mencionar el resultado de reflexiones in-
ternas en diferentes instituciones de educacién superior, asi como en algunas asociaciones,
entidades gubernamentales y no gubernamentales que han intentado esclarecer lo relacio-
nado con la creacion, la investigacion-creacion y la investigacion que se da al interior de los
programas de formacién en artes.

¢Cémo pueden insertarse los resultados o productos de la creacién e investigacion? ¢ COmo
pueden valorarse tales productos en relacién al conocimiento, a la tecnologia y la innovacién?
Un primer referente nacional puede leerse en Casas (2008), quien afirma que la caracterizacion
de la produccidn artistica es un elemento fundamental para su reconocimiento, valoracion
social, artistica, académica y, por ende, de sus actores; su diferenciacion con la produccién
cientifica y tecnoldgica es evidente, dado que requiere de metodologias particulares que ha-
cen que sus rutas y procesos no puedan ser equiparables ni homologables.
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Acofartes, Ministerio de Cultura y Colciencias

En este momento es necesario referir tres organismos que actian de manera independiente,
pero que en su momento han buscado alianzas estratégicas para un asunto que compete a
todos, como es el que se refiere a los procesos y productos de la creacion, la investigacion y
la investigacion-creacion en el marco de la calidad de los programas de formacion en arte. Se
trata de Acofartes, Colciencias y Ministerio de Cultura. Aunque se han desarrollado acciones
conjuntas, el camino apenas transita un importante recorrido en construccién.

Por un lado, la Asociacién Colombiana de Facultades y Programas de Artes—Acofartes—,
desde 2008 se ocupd de la evaluacidn sobre produccidon académica de los profesores de artes
en los estatutos docentes, teniendo como referente el decreto 1.279 del 19 de junio de 2002.
Para su efecto, se conformaron grupos de trabajo y se inicié el proceso de recoleccion de
informacion que permitiera tener un inventario de documentos, como resoluciones y otra
normatividad, entre otros, y que se constituyera en un marco general de operacién para el
analisis y produccién de un texto donde se caracterizara la produccion artistica en aras de su
reconocimiento y valoracion.

Asuntos como la creatividad, la creacién, los lenguajes, las formas de produccion, son
entonces objeto de reconocimiento o valoracion. Para Casas (2008), en el reconocimiento y
valoracién de la creacién y la produccion artistica se dan dos momentos: aquel en que se
considera la obra como proceso y otro en que se trata a la obra como resultado; en estos
momentos se desarrollan aspectos subjetivos, creativos y expresivos.

Santamaria-Delgado y otros (2011) exploraron cdmo se han formalizado la investigacion y
la creacidn en artes en varias universidades bogotanas entre los aflos 2000 y 2010, para poner
en evidencia los factores que influyen en la construccion de indicadores de medicién de la pro-
duccién del conocimiento en el contexto de las facultades de arte. Como resultado, plantean
que los indicadores construidos para la ciencia y tecnologia no miden la proyeccidn social del
arte y, por lo tanto, son muy limitados a la hora de registrar el impacto que este tiene en el
publico, mas alla de circuitos pequefios y muy especializados, como las revistas académicas;
incluso en ese tema citan la insuficiencia de Publindex para medir la produccion académica en
las artes en el ambito internacional.

Otro antecedente a citar son los laboratorios de investigacion-creacion* (implementados
en 2004 bajo la tutela de la direccidon de Artes del Ministerio de Cultura), que como afirma
Romero® han incidido tanto en las maneras de ensefiar arte en nuestro pais, como en sus
modos de circulacidn y articulacion con los salones regionales y nacionales de artistas.

Los laboratorios constituyen un espacio de didlogo, que involucra a los creadores de las regiones en favor
del fortalecimiento de sus procesos creativos. Como su nombre lo indica, es un espacio de experimen-
tacion que propone una concepcién de la investigacion estrechamente ligada al pensamiento artistico y
creativo.

Modnica Marcell Romero,coordinadora general (2005-2007), tallerista y tutora integrante de la Unidad
de Arte y Educacién en el Laboratorio de Investigacidn-Creacidn de Norte de Santander, Sujeto y contex-
to (2006); coordinadora y tallerista integrante del Colectivo Otro, Laboratorio de Investigacion-Creacién
para personas en situacion de discapacidad, Espacios de intercambio gestual (2008).

Una aproximacion al estado del arte en Colombia y otros paises sobre la discusién investigacion-creacion
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El Ministerio de Cultura, desde la Direccién de Artes, ha tenido una importante trayecto-
ria en sus planes y politicas que propician la valoracién social, el conocimiento, la practicay
el disfrute de las experiencias artisticas. Estos planes se expresan mediante el fomento a la
investigacion y a la creacidn que ha permitido a diferentes actores, en los campos ya men-
cionados y pertenecientes o no a comunidades académicas, el desarrollo de importantes
procesos. Estas convocatorias son anuales y abordan diversas lineas de investigacién. Sin
embargo, en alianza con Colciencias, en el marco de la estrategia de la Politica Nacional de
Ciencia, Tecnologia e Innovacién (Ctel), a partir del afio 2012 se ha implementado Convoca-
torias de Arte y Cultura.

En 2011 se firmd el convenio marco de cooperacion entre el Ministerio de Cultura y
Colciencias (N. 263-2011), con el fin de aunar esfuerzos, experiencia y recursos humanos y
técnicos, para desarrollar agendas de investigacién en temas prioritarios para el sector artis-
tico y cultural. Como un primer resultado, se firmé el convenio derivado N. 422-2012, al cual
se vinculé Artesanias de Colombia; asi, en 2012 se abrid la primera Convocatoria de Arte y
Cultura. Para 2013 se contintia con este mismo esfuerzo, complementado con la inclusién de
la diversidad étnica y el didlogo de saberes (Duque, 2013).

De acuerdo con Duque (2013), las convocatorias abren un nuevo camino, una nueva ruta
para la formulacion de proyectos de investigacion en artes. Aunque la convocatoria no cuenta
aun con un alcance mayor, de estas primeras experiencias puede observarse la necesidad de
revisar la formulacidn de proyectos y dreas, y las lineas estratégicas de trabajo. De hecho, este
importante avance se vio reflejado en las lineas de trabajo para convocar:

o Creacidon en musica, creacion en danza

* Innovacién en musica

* Investigacidn interdisciplinaria relacionada con la musica

» Estudios socioecondmicos sectoriales de la musica

* Investigacion basica en musica

e Formacién en musica

o Innovacién en danza
* Estudios socioecondmicos sectoriales de la danza

e Formacién en danza

Pese a esto, la comunidad académica de las artes reclama la necesidad de abrir nuevas
lineasy ejes tematicos que incluyan un mayor numero de acciones y requerimientos del sector
artistico, tanto académico como no académico. No obstante, este es ya un significativo aporte.

Para diciembre de 2012, el total de los grupos registrados y reconocidos por Colciencias en
linglistica, arte y letras (156 en total)® corresponde el 3% del total de grupos en todas las areas.
En el caso de Colciencias es necesario mencionar otro aspecto relevante: la medicion de grupos
de investigacion registrados en la plataforma Scienti. Los planteamientos para la medicién de

& Informacién extraida de la Direccion de Fomento a la Investigacion, OAP-Colciencias. De los 156, 72 se
clasifican en artes.
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los grupos han estado en permanente construccion y la propuesta no se encuentra cerrada. La
medicién parte desde la posibilidad de reconocer qué es un grupo de investigacién y cdmo se
podrian valorar los productos de proyectos de creacidén en investigacién en artes. Colciencias
tiene el compromiso de incorporar este campo con los resultados de productos en arte, disefio
y arquitectura, asi como la innovacién social.

El Ministerio de Cultura, ademas, a través de su Centro de Documentacién Musical, en la
Biblioteca Nacional, ha abierto un banco de investigadores, que da cuenta de los recientes
movimientos de la investigacion musical en el pais.

Es necesario avanzar en la configuracién de marcos de referencia, tedricos y conceptuales
—e incluso metodoldgicos— en los temas de la convocatoria. En este caso, la lectura es que,
pese al aparente bajo niumero de grupos reconocidos o registrados en arte, la comunidad aca-
démica e investigativa en el campo de las artes ha comenzado a aparecer en estos escenarios
gue sin duda competen a los criterios de calidad de los programas académicos de pregrado y
posgrado en el pais.

Universidades y comunidades académicas

De manera particularlacomunidad académica, especialmente los docentes de los programas de
arte que se han posgraduado tanto en sus propias disciplinas como en areas complementarias,
tales como la educacidn, la historia, la sociologia, la administracidn, entre otras, han ampliado
valiosamente el panorama de la investigacion-creacion, desde sus propios resultados de tesis
de maestria o doctorado y, en otros casos, desde sus experiencias académico administrativas
en las universidades en las que coordinan o dirigen programas o facultades de arte.

Laignelet (2008), Samper (2011), Santamaria-Delgado y otros(2011), Casas, L. H.(2008),
Casas, M. V.(2012), Hoyos (2012), Rincén (2013), Barriga (2011), Londofio(2013), De la Guar-
dia (2012), entre un importante nimero de docentes, sumados a los comités de asignacion
de puntaje, a las instancias que reconocen la productividad académica de los docentes o a
las vicerrectorias o direcciones de investigaciones en universidades tanto del dmbito publico
como privado, conforman un importante sustrato que permite identificar cémo ha avanzado
la discusidn relativa a la investigacion y creacidn en los programas de arte en la educacién
superior, su valoracién, reconocimiento y formas de evaluacién.

El caso de la Universidad del Valle es otro antecedente a mencionar en esta reflexion. De
una politica institucional de investigaciones, se paso a una Politica de investigacion y produc-
cion intelectual en las ciencias, las artes, las tecnologias y la innovacion de la Universidad del
Valle. Esta politica integra las actividades de investigacidn y creacidn artistica con las demas
actividades misionales, que promueven la generacién de nuevos conocimientos en las ciencias,
las artes, las humanidades, el desarrollo tecnolégico y la innovacion.

La Universidad Nacional de Colombia cuenta con institutos de investigaciones y con convo-
catorias que incluyen el Programa Nacional de Iniciacién en Investigacidn, Creacion e Innova-
cion, cuyo fin es promover en los estudiantes de pregrado la motivacién hacia la investigacion
y el trabajo auténomo que les permita iniciar un contacto temprano con los procesos de
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investigacidn, innovacion o creacion, para fortalecer sus capacidades, competencias y habi-
lidades mediante su vinculacion a proyectos dirigidos por docentes de la misma universidad.

Los investigadores musicales, académicos o no académicos, en los dos Ultimos semestres
también han logrado establecer una organizacidon que discute los temas ya mencionados.
Aunque la Asociacidon Colombiana de Investigadores de la Musica —Acimus— es una organi-
zacion naciente, da cuenta del vuelco formativo de las Ultimas décadas en los programas de
educacién superior en arte.

En las diferentes instituciones de educacidn superior con oferta de programas de arte exis-
ten proyectos, reglamentaciones, resoluciones y guias de trabajo que soportan la produccién
artistica en sus diversos procesos, tanto en la creacién, como en la interpretacion y la investi-
gacion; esto muestra cdmo se encuentran en dinamicas de permanente transformacion.

¢Qué aspectos se deben considerar en el reconocimiento y
valoracion de los asuntos tratados como investigacion, creacion e
investigacion-creacion?

Son diversas las instituciones, asociaciones o agremiaciones que competen a la educacién
superior las que presentan desde sus ambitos propuestas para realizar esta valoracién. En
el caso del Consejo Nacional de Acreditacion, la propuesta de evaluacién por factores para
los programas académicos de pregrado incluye lineamientos que perfectamente se adoptan y
adaptan segun la naturaleza de los programas.

En este encuentro se ha querido reflexionar y aportar particularmente en aspectos para
tener en cuenta al momento de la evaluacién para acreditacion de alta calidad en los progra-
mas de formacidn superior en artes. Es asi como las siguientes consideraciones apuntan a que
tanto los programas académicos, como las instituciones, los pares académicos y el mismo CNA
tengan insumos de valoracion que correspondan a la particularidad de la formacién superior
en artes. En los siguientes apartados se incluyen algunos referentes que pueden ser utiles para
las situaciones descritas.

Segun la Conferencia de Decanos de las Facultades de Bellas Artes del Estado Espaiiol, “las
aportaciones resultado de las investigaciones en el caso de las artes serdn valorables si sig-
nifican avance del conocimiento o innovacién metodoldgica, siendo preferentes los estudios
analiticos y comparados” (2011, p. 14).Segun esto, se valoran teniendo en cuenta:

e Creatividad
e Rigor y método
e Estado objetivo de la investigacion

¢ Influencia o repercusion en su ambito

Si bien estos factores podrian ajustarse a la produccién de cualquier tipo de conocimiento,
en el caso de las artes es imprescindible diferenciar la investigacién que se desarrolla sobre el
objeto artistico de la investigacidon que tiene por objeto la produccién artistica.
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Tal como afirma la Conferencia de Decanos (2011), la diferencia entre estos dos tipos de
investigacidon que coexisten en este campo, responde a las muy distintas concepciones entre
ambos tipos de metodologias (arte y ciencia), asi como a las diferencias existentes tanto en
las expectativas de la investigacién que desarrolla el profesorado universitario como en sus
medios de difusion.

Aunque, por una parte, los cauces de evaluacién de la investigacion tedrica, en la que po-
tencialmente participan todas las dreas que se agrupan en él y en las que también participan
los investigadores, pueden responder a los estdndares de valoracion del sistema, estos criterios
no sirven para valorar la calidad del otro tipo de produccién de conocimiento, exclusivamente
vinculada con los ambitos de la creacion artistica (dibujo, pintura, escultura, video, instalacio-
nes, arte sonoro, arte electrdnico...) o con aquellos de la restauracién y el disefio, ambitos en
los que este tipo de actividad de investigacion es mas habitual y cuya especificidad es parte de
su esencia, a la que no se debe renunciar.

Suzy Gablick (1984) afirmaba que los considerables cambios de paradigmas habian llevado
a una enorme falta de criterios consensuados en las artes y la critica artistica. La teoria posmo-
derna aportd importantes modificaciones de contenido y sentido en cada disciplina artistica,
pero lo mas relevante es que planteé cdmo se diluyen los limites que las separan.

En muchos casos, el objeto basico de la investigacién en artes es el mismo proceso de
trabajo, ya que el propio hecho artistico lleva implicita la reflexion en la propia elaboracion,
comportando todas las ramificaciones, estructuras, e interrelaciones que se puedan hacer
desde dentro del propio proceso hacia todo lo que lo rodea.“La obra de arte comporta el
hecho de la globalidad, es decir, la formulacién de una idea o accién que es nueva y valiosa, y
que es un centro en una multiplicidad de relaciones internas y externas en relaciéon con otros
segmentos de la cultura, del pensamiento y de los discursos artisticos en general”(Conferencia
de Decanos, 2011, p. 36).

En las universidades europeas se defiende la concepcidén de que los artistas actian como
investigadores y que sus conclusiones se presentan en forma de obras de arte (Conferencia
de Decanos, 2011); sin embargo, esta concepcion no ha alcanzado una respuesta importante,
paro muestra la necesidad de otorgar valor a diferentes elementos.

Aspectos como el rescate y la conservacion del patrimonio artistico, la creacion, la capaci-
dad integradora del arte para ofrecer perspectivas globales, forman parte de aquello que se
puede leer como transmisiéon de una memoria cultural; una representacién de un valor y la
expresion de la singularidad, y la dinamizacién social.

En la citada conferencia se sefiala como varios autores plantean que la creacién artistica
comparte con la investigacidn cientifica muchos aspectos, especialmente si se compara a las
artes con las fases iniciales de una investigacion cientifica; esto es, antes de que la imaginacion
creativa se inserte en los aspectos especificos de la disciplina a la que sirve (sus exigencias
metodoldgicas, epistemoldgicas y praxioldgicas). En ambos, insisten los autores mencionados,
se trata de una observacién cuidadosa del mundo, de actos y miradas creativas, del propésito
de transformacion, del uso de modelos abstractos para comprender el mundo, de la aspiracion
a elaborar obras de relevancia universal. En efecto, el investigador y el creador comparten no
pocas actitudes y métodos.

Una aproximacion al estado del arte en Colombia y otros paises sobre la discusién investigacion-creacion
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De otra parte, conceptos nacientes como el de las industrias creativas, ademas de contribuir
al crecimiento econdmico y la generacion de empleo, son elementos que sirven de vehiculo
en procesos de construccidn y transmisién de identidad, reflejada en diversos aspectos, entre
ellos las artes.

La pregunta entonces sobre cdmo evaluar estos productos artisticos, segin se observen
como investigacion, creacion o investigacion-creacion en nuestros programas académicos
de arte, permite plantear varios procesos que respondan o atiendan a distintos tipos de
informacion:

Aportes extraordinarios o significativos a la disciplina o al conocimiento.

2. Indicadores para valorar la calidad de estos aportes.

Indicadores para valorar el indice de impacto.
Sin ser exhaustivos ni particulares, los numerales anteriores podrian atender a lo siguiente:

1. Definicion el tipo de producto: obra, proyecto artistico, proceso artistico, innovacion,
documento-creacion, discurso performativo, entre otros que se describen segln su
disciplina.

2. Elementos que pueden indicar la calidad del proyecto: tales criterios o pardmetros pueden
presentarse de manera alternativa o acumulativa. Entre otros, los que en los proyectos se
deben atender seran:

e Relevancia

e Caracter publico y/o privado

e Ambito o alcance (local, regional, nacional, internacional)

e Circuitos en los que participa

e Lugar de exhibicién: exposicién, instalacion, intervencion, accion

e Documentacion que genera: catdlogos, estudios, narrativas, manifiestos, realizados en
soportes fisicos o virtuales

e Adquisiciones: por centros de investigacion, industrias creativas, colectivos sociales,
instituciones, empresas, colecciones

e Premios y distinciones entregados por centros de investigacion, industrias creativas,
colectivos sociales, instituciones, empresas, colecciones

e Concursos y adjudicacidn por convocatoria publica mediante tribunales externos e
independientes, patrocinados por centros de investigacién

e Adjudicaciones, encargos y colaboraciones realizados por centros de investigacion,
industrias creativas, instituciones académicas y colectivos sociales, empresas vy
colecciones

* Premios y menciones

e Referencias bibliograficas y/o documentales del producto
e Presencia en festivales nacionales o internacionales

e Presencia en bases de datos

e Presencia en mediatecas y bibliotecas
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3. Impacto del proyecto: criterios que se podrian utilizar para reconocer el nivel de impacto
de la obra o proyecto artistico de forma alternativa o acumulativa, segun corresponda.

4. Otros aspectos

¢ Indicar revistas indexadas relevantes, posiblemente de otros campos, pero que no
estan incluidas en las del ambito

¢ Indicar revistas no indexadas pero relevantes en su dmbito y de interés general
¢ Indicar eventos consolidados y con reconocimiento en la profesion

¢ Indicar editoriales y/o colecciones consolidadas, con reconocimiento en la profesién

Como afirma Michel Gibbons, citado por Londofio,“no solo estan surgiendo nuevas formas
de conocimiento, sino también nuevas formas de produccién y diseminacion del saber” (2013,
p. 6).

Segun Londofiio (2013), las discusiones alrededor del tema no se circunscriben a Colombia,
sino que se estan llevando a cabo de manera simultanea en otros lugares del mundo y todavia
no es posible llegar a un consenso tedrico que le dé bases epistemoldgicas claras a los postula-
dos de la investigacion-creacion. Esto invita a que se establezcan marcos epistemoldgicos de la
investigacion-creacion, a partir de la definicidn de politicas nacionales institucionalizadas en el
Ministerio de Educacidn, y generados por artistas e investigadores que profundicen en el tema,
en didlogos con expertos internacionales.

En este sentido, la valoracion cualitativa y/o cuantitativa de los productos artisticos, propios
de la investigacion, la creacion, la investigacion-creacion, entre otros, frecuentemente presen-
ta falencias al momento de ser reconocidos en sus resultados y calidad.

Por lo mismo, la valoracién del factor de investigacidn y creacidn artistica y cultural, produc-
to de multiples analisis y reflexiones por parte de las comunidades académicas no ha logrado
acuerdos.
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of common concern, and aid the performing arts in developing a national model for arls
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II. MESAS DE DISCUSION EVALUACION DE
LA CALIDAD DE PROGRAMAS DE ARTES
EN EL MARCO DE LA ACREDITACION

Dia I, miércoles 26 de junio de 2013. Mesa de trabajo

Lugar

Auditorio Consejo Nacional de Acreditacion—CNA—

Asistentes

Dr. Alvaro Zapata Dominguez. Coordinador Consejero del CNA. Director del doctorado en
Administracidn, de la Universidad del Norte, en Barranquilla.

Dr. Carl Henrik Langebaek Rueda. Consejero del CNA. Universidad de los Andes, en Bogota.

Dr. Gonzalo Castillo. Secretario del Consejo para la Acreditacion de Programas de Arte en
Educacion Superior, del Caesa, de México. Vinculado a la Universidad de Zacatecas.

Dra. Liliana Castro. Asesora de la Direccién de Fomento de Colciencias, Bogota.

Dra. Deyanira Duque. Programa de Ciencias Sociales y Econémicas, de Colcienciasy de las
convocatorias en Arte y Cultura.

Maestro Francisco Londoiio. Decano de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.
Vicepresidente de Acofartes.

Maestra Margarita Ariza. Educacion Artistica. Direccidon de Artes del Ministerio de Cultura.

Maestro Alvaro Martinez Coronel. Coordinador de profesionalizacién de Artistas. Direccién de
Artes del Ministerio de Cultura.

Maestro Carlos Duefias. Delegado de Acofartes. Decano de la Facultad de Artes de la Univer-
sidad Pedagdgica Nacional.

Maestro Héctor Bonilla. Presidente de Acofartes.
Maestro Favio Rincén. Par académico del CNA, maestro en Bellas Artes.

Maestra Carmen Maria Jaramillo. Directora del programa de Artes, de la Universidad Jorge
Tadeo Lozano.

Magister Luz Amanda Viviescas. Secretaria Técnica del CNA.
Doctor Luis Enrique Silva. Coordinador Académico del CNA.

Diego Romero. Asesor de proyectos de la Secretaria Técnica del CNA.
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Moderadora

Maestra Maria Victoria Casas Figueroa. Par académico del CNA, en el drea de Musica. Docente
Facultad de Artes Integradas, de la Universidad del Valle.

Objetivo de la mesa

La mesa de trabajo se propuso abrir un espacio de discusion acerca de los criterios y parame-
tros de calidad a tener en cuenta en el marco de los procesos de acreditacién de programas
de arte.

A partir de2013, luego de un estudio riguroso por parte del CNA, el modelo de acreditaciéon
Colombia no pasé de evaluarlos programas académicos de pregrado en ocho factores, en la
versién del aino 2006, a una valoracién de diez factores, en la version 2013. Como aspecto
favorable se destacd que, en la nueva propuesta, en los lineamientos para la acreditacién de
programas socializada por el CNA se incluyen dos nuevos factores: la internacionalizacion y la
investigacion, innovacion y creacion artistica y cultural.

Dado que los lineamientos ya estdn trazados, resulta fundamental proponer una reflexion
en torno a unos referentes conceptuales que nos permitan aportarles.

Aspectos sobre los que se suscito la discusion

1. Revision del nuevo factor investigacion, creacion y produccion artistica y cultural
2. Discusion sobre los aspectos a evaluar en las caracteristicas asociadas

3. Observaciones a la presentacion del término desarrollo cultural
4

Observaciones sobre la evaluacidn de proyectos en Colciencias

Revision del nuevo factor investigacion, innovacion y creacidn artistica y
cultural

En primera instancia se hizo referencia al nuevo factor y se plantearon las dos caracteristicas
asociadas, sobre las que luego discutié su soporte conceptual. Se hizo asi un doble reconoci-
miento: el primero, que se haya tomado la investigacién como un factor independiente del
anterior (procesos académicos); el segundo, considerado fundamental, que se haya incluido a
la creacion, ya que en los lineamientos de 2006 no se veia reflejado.

El factor investigacidn, innovacidn y creacion artistica y cultural se caracteriza asi:

Un programa de alta calidad, de acuerdo con su naturaleza, se reconoce por la efectivi-
dad en sus procesos de formacién para la investigacion, el espiritu critico y la creacidn,
y por sus aportes al conocimiento cientifico y al desarrollo cultural.

Aunque los lineamientos son generales para cualquier programa académico, sin importar
las diversas disciplinas o campos del saber, se observé que adjetivar al conocimiento como
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“cientifico” supone la exclusion de otros tipos de conocimiento que se presentan en distintos
programas académicos, como puede evidenciarse en los de artes.

En cuanto a la evaluacién del factor, el CNA plantea dos caracteristicas asociadas. La prime-
ra, la nUmero 29 se define:

N@ 29. Formacion para la investigacion y la creacion artistica y cultural. El progra-
ma promueve la capacidad de indagacién y busqueda, y la formacién de un espiritu
investigativo, innovativo y creativo que favorece en el estudiante una aproximacién
critica y permanente al estado del arte en el drea de conocimiento del programay a
potenciar un pensamiento auténomo que le permita la formulacidn de problemas de
conocimiento y de alternativas de solucion.

La moderadora de la mesa sefiald los tres términos que competen directamente con la
formacidn que se oferta en los programas de arte y se reconoce que investigacion, innovacion
y creacion se aplican a cualquier programa académico. Lo que se innova y se crea en arte, se
traduce en una gran cantidad de productos que anteriormente eran poco faciles de evidenciar.

Por su parte, la caracteristica nimero 30 se define asi:

N2 30. Compromiso con la investigacion y la creacion artistica y cultural. De acuerdo
con lo definido en el proyecto institucional y las politicas institucionales en materia
investigativa, el programa cuenta con un nucleo de profesores al cual se le garantiza
tiempo significativo dedicado ala investigacidn y a la creacidén artistica y cultural rela-
cionadas con el programa.

Junto a la definicidn de las caracteristicas se presentaron los aspectos que, de manera
genérica, permiten evaluar en su totalidad, parcialmente (omitiendo alguno de ellos), adicio-
nar nuevos aspectos o modificar segln responda el caso, de acuerdo con la naturaleza del
programa. Se sefialé que, quienes han trabajado en procesos de acreditacién desde diferentes
instancias, ya sea como profesores vinculados al proceso, decanos, integrantes de comités
de acreditacidn o pares académicos, saben que se puede fortalecer para que en presencia de
otro par se cuente con un referente conceptual que contribuya a trabajar partiendo de estos
lineamientos generales.

Discusion sobre los aspectos a evaluar en las caracteristicas asociadas

Se estudio y reflexiond en torno a la documentacidn que contiene las caracteristicas y los
aspectos a evaluar.

Caracteristica N° 29. Formacion para la investigacion y la creacion artistica y cultural

Aspectos a evaluar

a. Criterios, estrategias y actividades del programa, orientados a promover la capacidad de
indagacién y busqueda, y la formacidn de un espiritu investigativo, innovador y creativo en
los estudiantes.

b. Existencia y utilizacion de mecanismos por parte de los profesores del programa para in-
centivar en los estudiantes la generacion de ideas y problemas de investigacion.

Mesas de discusion evaluacién de la calidad de programas de artes en el marco de la acreditaciéon
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c. Estudiantes que estan vinculados como monitores, auxiliares de investigacion e integrantes
de semilleros y/o grupos de investigacidn.

d. Grupos y semilleros de investigacion del programa en los que participan estudiantes, de
acuerdo con su tipo y modalidad.

e. Actividades académicas —cursos electivos, seminarios, pasantias, eventos— derivados de
lineas de investigacion en los Ultimos cinco afios.

f. Existencia dentro del plan de estudios de espacios académicos donde se analiza la natu-
raleza de la investigacion cientifica, técnica y tecnoldgica, sus objetos de indagacion, sus
problemas y sus resultados.

g. Participacion de los estudiantes en los programas institucionales de jovenes investigadores.

h. Participacion de los estudiantes en programas de innovacién tales como: transferencia de
conocimiento, emprendimiento y creatividad.

El doctor Alvaro Zapata, del CNA, precisé que los programas que se estan autoevaluando
son auténomos para excluir o incluir aspectos a evaluar, de nuevo de acuerdo con su propia
naturaleza.

Caracteristica N2 30.Compromiso con la investigacion y la creacion artistica y cultural

Aspectos a evaluar:

a. Criterios, estrategias y politicas institucionales en materia de investigacion, innovacion y
creacion artistica y cultural que se evidencie en mecanismos efectivos que estimulen el
desarrollo de los procesos investigativos y creativos, y establezcan criterios de evaluacién
de su calidad, ampliamente difundidos y aceptados por la comunidad académica.

b. Correspondencia entre el nimero y nivel de formacion de los profesores del programa con
la actividad investigativa y la creacidn artistica y cultural, relacionadas con la naturaleza del
programa.

c. Recursos humanos, logisticos y financieros con que cuenta el programa, asociados a pro-
yectos y a otras actividades de investigacién y creacidn artistica y cultural.

d. Grupos de investigacién conformados por profesores y estudiantes del programa reconoci-
dos por Colciencias o por otro organismo.

e. Impacto a nivel regional, nacional e internacional de la investigacion y la creacién artistica
y cultural del programa, de acuerdo con su naturaleza.

f. Publicaciones en revistas indexadas y especializadas nacionales e internacionales, innova-
ciones, patentes, productos o procesos técnicos y tecnoldgicos patentables o no patenta-
bles o protegidas por secreto industrial, libros, capitulos de libros, direccion de trabajos de
grado de maestria y doctorado, paquetes tecnoldgicos, normas resultado de investigacion,
produccidn artistica y cultural, productos de apropiacion social del conocimiento, produc-
tos asociados a servicios técnicos o consultoria cualificada, elaborados por profesores del
programa, de acuerdo con su tipo y naturaleza.

g. En el caso de las artes, el reconocimiento en libros de arte y revistas especializadas, la pre-
sentacion, exposicidon o ejecucién en instituciones de reconocido prestigio, la participacién
en eventos organizados por comunidades artisticas y académicas. En el caso de la literatura,
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la publicacién por editoriales reconocidas en el ambito literario e incluidas en antologias,
entre otras.

h. Apoyo administrativo y financiero para el desarrollo y gestion de la investigacion, la crea-
cion de empresas y de planes de negocios (como los centros de incubacién y financiacion
empresarial o como los centros de investigacion y desarrollo tecnoldgico, entre otros) y
la creacidn artistica y cultural, de acuerdo con la naturaleza del programa.

Otro punto para considerar es el tema de las industrias culturales, ya que no son in-
cubadoras de empresa de origen tecnolégico; es el caso de las dedicadas a la fabricacidn
o produccion de instrumentos musicales, las editoriales musicales, entre otras, en las que
participan tanto ingenieros como artistas creativos.

Observaciones a la presentacion del término desarrollo cultural

Un nuevo aspecto a tratar frente a lo enunciado en el factor se relaciona con el desarrollo
cultural. Se considerd importante precisar ademds que lo que se explicita como creacidn
artistica y cultural compete a todos los campos del saber y no solo a las artes. La propuesta
planteada es ampliar el horizonte para tener una mejor interlocucién y didlogo con otros
distintos campos.

Se observd que el término desarrollo cultural no necesariamente se aborda con una
Unica mirada “hacia adelante”, sino que reconoce al patrimonio histérico como parte cons-
tituyente. El reconocimiento de la diversidad y la recuperacién del patrimonio son enton-
ces ejes centrales dentro del desarrollo cultural. No se trata aqui de defender una nocion
de “progreso”, en términos desarrollistas, sino que se asume también en el sentido de la
transformacioén.

La moderadora recuerda que el propdsito de la mesa es proporcionar un referente, un
soporte para los distintos actores en los procesos de acreditacion de los programas de arte.

Observaciones sobre la evaluacidn de proyectos en Colciencias

Sobre la evaluacion de proyectos en Colciencias en lo relacionado a las artes, se expresé que
existe una dificultad al momento de parametrizar la evaluacion de los proyectos de investiga-
cion en arte y cultura. En dicho contexto se plantean tres problemas fundamentales:

1. No se reconoce o identifica claramente un problema de investigacion
2. Se establece una metodologia clara para el desarrollo del proyecto

Las propuestas tedricas, epistemoldgicas no dan claridad

En vista de que se trata de un proceso en construccién realmente nuevo para Colciencias,
se plantean dos asuntos que se requiere tratar:

e La existencia de un comité de ética

e Los aspectos relacionados con la propiedad intelectual

Mesas de discusion evaluacién de la calidad de programas de artes en el marco de la acreditaciéon

39



Consensos y disensos sobre los aspectos discutidos

La discusidn se trasladé a los participantes con el interrogante en torno al término conocimien-
to cientifico, introducido en el enunciado del factor.

A partir de la reflexidon propuesta, se expresaron los siguientes puntos:

1. Enlos programas académicos se trabajan distintos tipos de conocimiento entre los que se
incluye al conocimiento cientifico, pero este no es el Unico ni necesariamente el central.

2. Se reconoce que la relacién arte-ciencia es una combinacién que se viene trabajando,
particularmente hacia los campos de la investigacién, lo que permite desarrollar conoci-
miento cientifico tratado desde las artes.

3. Hacia 2011, Acofartes propuso un documento de trabajo en el cual hacen aclaraciones
sobre la relaciéon de la investigacion y las artes, asi: investigacion en artes, investigacion
sobre las artes, investigacion para las artes e investigacion transdisciplinar, muchas
de ellas relacionadas directamente con la produccién y tratamiento de conocimiento
cientifico.

4. Sise parte de la esencia de la formacidn artistica en las disciplinas de este campo en ge-
neral, estas no se pueden calificar como una actividad cientifica. Hay obviamente compo-
nentes cientificos en la formacidn artistica, pero estos no son la esencia. La explicacion de
los fendmenos o componentes del arte desde la ciencia no implica un producto artistico.

5. Se planted un interrogante frecuente en el dmbito académico: ¢cdmo acercarnos al
lenguaje con otros académicos, sin que se confundan? Es necesario establecer unos
lenguajes con términos claros para precisar tanto los rasgos comunes como los rasgos
especificos de los mismos (del artistico y de otros lenguajes académicos).

6. Esto apunta a otras reflexiones, como por ejemplo las titulaciones en artes. Se plantea
como interrogante:équé significa en las disciplinas artisticas un titulo de doctor? En el
ambito de las disciplinas artisticas se puede encontrar personas que no tienen titulo de
doctor y cuyo nivel de produccién en el campo del arte es muy alto, equivalente a la ex-
periencia, conocimiento y productividad de un doctor en otros campos del conocimiento.
Este punto se considera central, ya que, como reflexidn y avance, apunta a que en el caso
de las artes, mas alla de la titulacion, lo que debe reconocerse es la produccion artistica.

7. Algo para tener en cuenta en los temas relacionados con el aseguramiento de la calidad
es el argumento de las restricciones. Esa ldgica apoya a todo lo que tiene que ver con la
ciencia y la tecnologia; de ahi que la expresidn conocimiento cientifico obedezca a una
I6gica que no aplica a todos los campos. El arte es un factor fundamental, histéricamente
hablando, para el conocimiento de lo humano. El arte estimula procesos creativos que a
su vez estimulan la investigacién cientifica.

8. Se realizd una observacion adicional sobre el desarrollo cultural, aclarando que el este
proviene de cualquier actividad del ser humano.

Los participantes en la mesa proponen:

e Realizar un llamado a Colciencias, en el sentido de que en futuras convocatorias se abra un
espacio mas general para las artes y no para determinadas disciplinas artisticas.
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e Evidenciar que la definicion de las tematicas por parte de Colciencias esté relacionada con
la consecucién de recursos de financiacién, entre los que se cuenta lo proporcionado por
Ministerio de Cultura.

e Acofartes planted la necesidad de efectuar una mesa de trabajo constituida por dicha orga-
nizacion, Colciencias, el Ministerio de Cultura, el Ministerio de Educacion y el CESU, con el
fin de llegar a posibles acuerdos sobre lo fundamental en este tema.

Observaciones frente a los aspectos a evaluar en la caracteristica 29

e Desde la direccién de fomento de Colciencias se planted una importante situaciéon: comi-
tés de ética y propiedad intelectual. La formacion para la investigacion, artistica, cultural
o en el campo que corresponda, debe incluir la formacién para los estudiantes en temas
de ética investigativa, mas alld de los cursos de metodologia de la investigacion u otros
similares. La preocupacién ética en la investigacidén parte desde el tema que se aborda
para investigar.

e Para un buen numero de casos es claro que las universidades desde sus direcciones o
vicerrectorias de investigaciéon cuentan con comités de ética. En la acreditacién, uno
de los factores que se debe tener en cuenta en términos de calidad es que exista esa
organizacion y se lleve a cabo. Aunque parece implicito que debe haber una organiza-
cidn con respecto a los aspectos éticos en la investigacidén, no se evidencia en todas las
instituciones.

¢ Inclusive en lo relacionado con publicaciones en revistas indexadas, es necesario que los
articulos que ahi se envien tengan el soporte o certificacion de un comité de ética.

e El coordinador del CNA expone la dimension axiolégica del comportamiento del investi-
gador, que particularmente, en el literal f) de la caracteristica 29, pudiera expresarse de la
siguiente manera:

f) Existencia dentro del plan de estudios de espacios académicos donde se analiza la na-
turaleza de la investigacion cientifica, técnica y tecnoldgica, sus objetos de indagacién,
sus problemas, sus resultados y sus implicaciones éticas.

Observaciones frente a los aspectos a evaluar en la caracteristica 30

Sobre el literal g, la Direccion de Artes del Ministerio de Cultura cuestiond el planteamiento
desde la identificacidon de un espacio de “reconocido prestigio”, desde el cual se valore la
presentacién de un producto artistico. Plantea ademas que, al momento de valorar la pro-
duccidn artistica, esta no debe mezclarse con la produccion cultural, pues se trata de evaluar
programas profesionales en arte.

Adicionalmente, es necesario precisar que en artes se dan, ademas de procesos investiga-
tivos, procesos creativos que son diferentes. La discusion se ha generado en torno a investiga-
cion-creacion y trata las formas como surge una creacion desde un proceso de investigacion,
pero también se sefiala cdmo aparecen creaciones sin el proceso investigativo, y que son
obras de arte muy reconocidas.

Mesas de discusion evaluacién de la calidad de programas de artes en el marco de la acreditaciéon
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Por tanto es necesario atender que en arte puede darse tres procesos diferenciados:

Investigacion
2. Creacion

Investigacidn-creacion
Se llama la atencidn en el literal ay se pide atender a los términos que aqui se subrayan:

a) Criterios, estrategias y politicas institucionales en materia de investigacion, inno-
vacion y creacion artistica y cultural que se evidencie en mecanismos efectivos que
estimulen el desarrollo de los procesos investigativos y creativos, y establezcan criterios
de evaluacidon de su calidad, ampliamente difundidos y aceptados por la comunidad
académica.

La creatividad es inherente a cualquier programa académico, por lo que el término pro-
cesos creativos podria sustituirse por procesos de creacién. De igual manera lo relacionado
a espacios reconocidos, con la adicion del término espacios de gran significacién. En este
contexto se afirma que el indicador de reconocimiento es otro aspecto a tener en cuenta. Lo
anterior conllevara a pensar que, mds alla de centros de investigacion, también habra centros
de creacién y produccién de arte que pueden valorarse dentro de los procesos de calidad.

En el caso del literal f, se sefiala cOmo se presenta produccion artistica y cultural como una
sola unidad:

f) Publicaciones en revistas indexadas y especializadas nacionales e internacionales,
innovaciones, patentes, productos o procesos técnicos y tecnoldgicos patentables o no
patentables o protegidas por secreto industrial, libros, capitulos de libros, direccién de
trabajos de grado de maestria y doctorado, paquetes tecnolégicos, normas resultado
de investigacién, produccion artistica y cultural, productos de apropiacién social del
conocimiento, productos asociados a servicios técnicos o consultoria cualificada, ela-
borados por profesores del programa, de acuerdo con su tipo y naturaleza’.

Otro aspecto a tener en cuenta, que no concierne directamente al factor tratado y
que pareciera mas bien externo a los programas, se convierte en un elemento importante
para evaluar calidad: los egresados. ¢Cual es la figuracion de los egresados en los circuitos
artisticos?

Mas alla de asignarle tiempo a los profesores para la creacién o produccidn artistica, se
trata de poder medir los resultados de ese tiempo. Esto puede lograrse teniendo informacion
sobre la presencia de docentes, egresados y estudiantes de un programa de arte en eventos
de ciudad o de pais, asi como la presencia de estos mismos grupos en circuitos artisticos
nacionales o internacionales. ¢Qué premios y/o distinciones obtienen profesores, egresados
y estudiantes de un programa de arte?

Asi mismo, se solicita atender el tema de las practicas artisticas y culturales como otro indi-
cador de evaluacion de calidad en el programa; pues los programas de arte deben garantizar
el puente o la transicion de sus estudiantes a los circuitos de arte y la practica debe permitir
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gue converja la formacidn con el desempefio profesional. Finalmente, se recomienda tener
en cuenta que en las distintas disciplinas artisticas el factor de la edad puede o no jugar un
papel fundamental en el ejercicio y logros profesionales.

En 2011 se construyé en Caesa (México) un foro de investigacion-creacion, con la partici-
pacion de mas de cien especialistas. Este escenario arrojé aspectos que se hicieron evidentes
en la Declaracidon de Mexicali. Entre ellos se destacan:

e La concepcion de la formacién artistica superior como un espacio en el que convergen
la creacidn, la investigacion y la difusidon y que de manera simultdnea se enfoca en los
procesos de aprendizaje, produccidén y generacién de conocimiento, con una participacion
activa en la construccidén de la subjetividad/identidad humana y cultural.

e La consciencia de los retos de la sociedad del conocimiento y delos nuevos horizontes de
la creacidn artistica como produccidn del conocimiento lleva a que la investigacidon en tor-
no a los temas del arte y la educacidn artistica, al igual que el desarrollo de las estrategias
bajo el rigor propio de cada lenguaje, en la investigacién-creacion sean perspectivas que
se fomenten desde los espacios académicos y en el ejercicio profesional de cada disciplina
artistica.

e Las artes conforman un area de conocimiento que debe ser evidenciada.

Se observa que los lineamientos con los que se trabajo en esta mesa recogieron observa-
ciones presentadas en los encuentros regionales que se realizaron en 2012. La actual version
ya ha trascendido estas inquietudes.

Las publicaciones y su reconocimiento se plantearon como otro aspecto a discutir. En las
artes no solo se publica en revistas indexadas, sino que existe otra manera de hacer publico
el producto artistico que podria equipararse a un espacio indexado, en el que se identifiquen
unos parametros minimos que puedan establecerse entre académicos, Acofartes y/o el Mi-
nisterio de Educacion. Por ejemplo, podria trabajarse en salas indexadas de conciertos o un
saldon de artes visuales indexado, en los que se reconozcan tanto la calidad de los productos
como el tipo de escenario donde se expone o publica la obra. Ello daria otro caracter a la
publicacidn y permitiria considerar el caracter efimero de obras artisticas.

En el campo del arte, las maneras de publicar o hacer publico el producto son multiples.
Por ello se introdujo otra opcidon en la discusidon, mas alld de pensar en indexar espacios:
determinar la calidad de los productos, definir unos pardmetros de calidad de las obras y
del impacto que alcanzan. Segun la disciplina el producto se toma o no en consideracion
como producto de investigacion. La problematica se complejiza al considerar si una obra
corresponde o no a otras caracteristicas diferentes al sistema de medicién, lo que implicaria
otro sistema (un sistema nacional de creadores), pero ademas entra a jugar otro concepto de
dificil tratamiento: el intérprete como co-creador.

Acerca de la creacidn de organismos que reconocen la calidad de los programas de arte se
sefiala que es relativamente reciente. En México, la conformacién de Caesa data apenas de
2007. A 2013 solo se ha acreditado cerca de un 10% de los programas en arte. En el trabajo
de pares se observa que se ha avanzado de manera significativa, pero de forma segregada
e independiente. La invitacién no es esperar a que otros nos den las respuestas. Es aunar
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esfuerzos vy visibilizar las practicas e iniciativas en muchas de las instituciones de educacion
superior.

Una ultima reflexidon apunta a revisar los demas factores y caracteristicas que permitan
visibilizar su propia pertinencia en la valoracién de nuestros programas de arte.

La postura del CNA

e El Consejo precisé que, en el factor de investigacion, sugeriria al CESU la eliminacion del
término conocimiento cientifico, quedando el término conocimiento. De ser aprobada
dicha modificacién, los documentos oficiales (guias y lineamientos para la acreditacién)
seran actualizados.

e Un punto central que recordd el CNA es que se evalla de acuerdo con la naturaleza del
programa.

e La Secretaria Técnica del CNA agregd que durante aproximadamente ocho (8) meses,
desde el Consejo se realizaron diversas acciones conducentes a la formulacién de los
nuevos lineamientos. Una primera parte en reuniones, analisis y discusiones internas
del Consejo Nacional de Acreditacion, con la légica de actualizar los lineamientos; en
esencia, estos lineamientos se mantuvieron en términos de lo que corresponde a los
factores de calidad casi que universalmente aceptados, lo que constituye un referente
real de lo que en el mundo se considera Educacién Superior de alta calidad. El ejercicio se
realizé consultando ademas a las instituciones (en un periodo aproximado de dos meses
mas), y se llevd en tres ocasiones al CESU, concluyendo con un documento oficial que fue
aprobado en enero de 2013 por el CESU. En ese proceso aparecieron muchas propuestas
desde diferentes areas de conocimiento (como los programas de salud y los programas
técnicos y tecnoldgicos), con el propdsito de verse reconocidos en tales lineamientos. El
criterio del Consejo es tomar la acreditacidon con base en un Unico lineamiento general.
De esta manera, el logro del ejercicio fue tener un equilibrio entre unos lineamientos
lo suficientemente precisos como para reconocer lo que se considera educacion de alta
calidad, pero no tan precisos como para recoger particularidades disciplinares.

e En una serie de reuniones y capacitaciones convocadas por el CNA, durante el proceso
mencionado, se expresé desde los programas y facultades de arte la necesidad de re-
flejarse en tales lineamientos, particularmente en lo concerniente a la investigacién y la
produccidn de conocimiento.

e Lapropuesta es construir, sobre estos lineamientos de cardcter normativo, unos referen-
tes indicativos que vayan mas alld con esta comunidad académica, acerca de las particu-
laridades que deberian tenerse en cuenta: los programas; sus directivos e instituciones
cuando realicen sus procesos de acreditacion; los pares académicos en el proceso de
evaluacion externa, y por su puesto el Consejo que emite un concepto sobre la calidad
del programa. A diferencia de las salas de la Comisiéon Nacional de Aseguramiento de la
Calidad de la Educacion Superior —Conaces—, que funcionan por areas de conocimiento,
en el CNA todos los consejeros independiente de su drea de formacion evallan todos los
programas en sus procesos de calidad.
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El papel de Colciencias

e A partir de 2007 se inicia un proceso desde Colciencias para evidenciar los resultados de la
investigacion en el area de artes, a través de la plataforma Scienti en lo correspondiente a
artes-lingliistica y letras. No se ha cerrado la construccion conceptual del modelo de grupos
de investigacion y este es un modelo abierto y flexible. Se espera recibir las propuestas
de quienes conformarian este equipo de trabajo para lograr la inclusién de procesos de
investigacion en el dmbito de las artes. En los distintos foros se ha dicho que hay dos temas
en construccién: innovacion social y las artes.

e La condicién de las Artes como productoras de conocimiento parece no ser un asunto tan
claro en todos los escenarios. Sin embargo, el Ministerio de Cultura expresa que la educa-
cion artistica es un factor fundamental en la construccién de una sociedad diferente y de la
produccion de diversos tipos de conocimiento.

Conclusiones

e Lanecesidad de no excluir ningln programa académico segun su naturaleza, obliga a revi-
sar la formulacién del factor investigacion, innovacion y creacion artistica y cultural. En él
se propone realizar una modificacion, para que en el enunciado del factor, se reemplace
el término conocimiento cientifico por conocimiento.

e En el proceso de acreditacién, uno de los factores que se debe tener en cuenta en tér-
minos de calidad es que exista una organizacién que refiera lo relacionado con la ética
y la propiedad intelectual. Aunque parece implicito que debe haber una organizacién
con respecto a los aspectos éticos en la investigacion, ello no se evidencia en todas las
instituciones. Se sugiere que este aspecto debe incluirse en lo relativo a la acreditacion
institucional.

e Se concluye que la existencia de un comité de ética es un factor de calidad, que también
debe incluirse en la acreditacién institucional. Se acoge por unanimidad esta propuesta
por parte del coordinador del CNA y del coordinador académico del mismo.

e En el campo del arte, las maneras de publicar o hacer publico el producto son multiples.
Mas allad de pensar en indexar espacios, hay que pensar en las formas para determinar la
calidad de los productos, en definir unos parametros de calidad de las obras, asi como en
el impacto que alcanzan.

e Eldidlogo entre Colciencias y Acofartes abre un espacio de construccién conjunta para los
procesos de investigacion y financiacién de la misma, entre otros.

e Se propone analizar las formas de tipificar, clasificar o caracterizar los productos artisticos
para que puedan ser reconocidos y valorados, en términos de valerse como publicos y en
impacto de conocimiento y de sociedad.

e El Ministerio de Cultura y Colciencias se encuentran trabajando en el tema de emprendi-
mientos culturales, que apunta también hacia los productos y procesos de los programas
de arte, e involucra al Ministerio de Comercio, a la Oficina de Planeacién Nacional y a
muchos otros actores que estén involucrados en la generacidn de ingresos.

Mesas de discusion evaluacién de la calidad de programas de artes en el marco de la acreditaciéon
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El modelo de medicién de Colciencias es un modelo flexible que no esta cerrado. Por ello,
se reitera la invitacion a realizar en conjunto el trabajo necesario para que los programas de
arte participen en las convocatorias de proyectos y grupos.

La produccién e impresion de partituras; la creacidn y produccién de videos; la elaboracion
de guiones, entre otros, son varios de los productos que pueden incluirse en la propuesta
para Colciencias.

Algunos puntos adicionales de indispensable revision son:

La produccion artistica y la produccién académica
Las publicaciones

Las presentaciones en las disciplinas correspondientes: recitales, exposiciones, obras de
teatro

Los espacios o escenarios en los que se realizan las presentaciones (salas nacionales, tea-
tros, etcétera)

Los egresados

Prdcticas artisticas, practicas culturales y practicas profesionales (incluidas las practicas
docentes), segln la naturaleza del programa

Las industrias creativas y culturales

Es necesario precisar estos temas; mas aun, para el CNA es menester que sean los partici-

pantes quienes provean la informacion pertinente.

En la medida en que se inicien nuevos procesos de acreditacién de programas, corres-

pondera a estos y a las facultades de Artes el trabajo con los nuevos lineamientos, los cuales
posiblemente requieran de algun nuevo ajuste al ponerse en practica. La propuesta de ajuste
debera ser llevada al CESU. Por insistencia del CNA se enviaran pares académicos que sean
referentes disciplinares de este tipo de programas. Se acuerda también la conformacién de un
equipo entre Colciencias, el representante de Acofartes y actores de la comunidad académica
de las artes para construir lineamientos, criterios y pardmetros conjuntos sobre la valoracion
de la generacion de conocimiento en las artes.

Dia ll, jueves 27 de junio de 2013. Mesa de trabajo

Asistentes

Invitados a conformar el panel de cierre:

Dr. Gonzalo Castillo, secretario del Caesa, México.
Dra. Liliana Castro, asesora de la Direccidon de Fomento a la Investigacién, de Colciencias.

Dra. Deyanira Duque, gestora de Ciencias Sociales de la Direcciéon de Fomento a la Investi-
gacion, de Colciencias.

Maestro Francisco Londofio, decano de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.
Maestro Favio Rincén, par académico del CNA y docente universitario.
Dr. Luis Enrique Silva, coordinador académico del CNA.
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e Maestra Maria Victoria Casas Figueroa, par académico del CNA, docente de la Universidad
del Valle.

Moderadora

Maria Victoria Casas Figueroa. Par académico del CNA. Profesora de la Universidad del Valle,
en Cali.

Objetivo de la mesa

Discutir y encontrar algunos acuerdos sobre los criterios especificos para valorar la calidad de
los programas de formacion artistica y cultural y su produccién intelectual.

Aspectos sobre los que se planteo la discusion

Cémo se observan los artistas en el rol académico, cdmo se ven representados o valorados por
diferentes tipos de indicadores en lo relacionado con la calidad de la formacion superior en
artes son algunas de las inquietudes frecuentes en los académicos de este campo. Los linea-
mientos generales trazados por las instancias pertinentes para la acreditacién de programas
han tenido una reciente transformacién, producto de estudios, analisis y reflexiones sobre
como se refleja dicha problematica, particularmente en factores como el de investigacion y
creacion artistica y cultural.

Si bien el mencionado factor es ya un lineamiento establecido, el aporte de este encuentro
es alimentar una reflexidon que permita a los programas académicos, a las instituciones, a los
pares académicos y al mismo Consejo Nacional de Acreditacion lograr mejores y mas claros y
precisos elementos al momento de realizar estas acciones:

e La autoevaluacidn de un programa académico en artes
e Lalectura del informe y la visita de los pares

e Elinforme de pares

e Elconcepto del CNA

e El reconocimiento de fortalezas y las sugerencias de mejoramiento permanente de nues-
tros programas de Artes, en la educacidn superior

En el ejercicio de esta jornada se hizo evidente un valioso panorama de aquello que com-
pete a los siguientes temas:

e Elartista como académico.
e Observar experiencias externas en acreditacidon de programas de arte, en el caso de México.

e Reconocer el lugar de esta academia en el contexto del Sistema de Ciencia, Tecnologia e
Innovacién (Colciencias).

e Reconocer aciertos y dificultades desde la experiencia de acreditaciéon de programas de
Arte, desde la mirada de los decanos y de los pares académicos.

Cada uno de los panelistas presenté lo que considerd como un punto clave de este encuen-
tro y posteriormente se abrié la participacion al publico asistente.

Mesas de discusion evaluacién de la calidad de programas de artes en el marco de la acreditaciéon
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Intervenciones

Dr. Gonzalo Castillo, secretario de Caesa

Hizo referencia a la importancia de la internacionalizacidon de los programas educativos en
arte. Propone construir un directorio que permita la interaccién de comunidades académicas
en arte, en torno a la acreditacién de alta calidad de sus programas y, a partir de la conforma-
ciéon de este directorio, efectuar proyectos, acercamientos, foros e intercambios.

Resaltd los avances logrados en Colombia con respecto a los pardmetros de valoracién de
los programas de arte y cdmo esto compromete a diferentes instancias: desde la necesaria
e importante construccion del Consejo Nacional de Acreditacidn, asi como la participacion
de Colciencias, hasta el interés expresado por la educacién en artes desde el Ministerio de
Cultura.

Destaco el papel que se juega desde la educacidn en artes, para la configuraciéon de un
mundo emergente, como es nuestro caso latinoamericano, tiene mucho que ver con disefios
curriculares y de proyectos prospectivos de todo el mundo.

Dra. Liliana Castro, asesora de la Direccion de Fomento a la Investigacion

Manifestd que para Colciencias es muy enriquecedor tener un acercamiento a un drea de
conocimiento tan representativa como lo es el drea de las artes. Asi mismo, que es necesario
reconocer los diferentes tipos de conocimiento, y por ello es muy importante construir de ma-
nera conjunta, entre Colciencias y la comunidad académica en artes,f ormas de conocimiento
gue se puedan derivar de los procesos de investigacion y que permitan a Colciencias empezar
a conocer, a identificar, a evidenciar y a visibilizar las diferentes capacidades y potencialidades
dentro de esta area.

También indicd que se hacen necesarios en esta construccidén conjunta, el conocimiento y
reconocimiento de resultados, y la revisién de los diferentes criterios que permitan ampliar
ese mapa que se ha ido construyendo en los ultimos afios. Aunque las primeras orientaciones
fueron hacia la investigacién basica y fundamental, el objeto de las ultimas revisiones para la
medicion de grupos fue poder incorporar las actividades que se hacen en el drea de innovacion
y desarrollo tecnoldgico, paso que permite ir completando ese mapa.

Maestro Francisco Londoio O., decano de la Facultad de Artes de la Universidad
de Antioquia

Hizo énfasis en la importancia de generar unos mecanismos de medicidn de la actividad ar-
tistica y del desempefio de estudiantes, egresados y docentes de los programas de arte, en
los circuitos artisticos locales, regionales, nacionales e internacionales. Indicé que todas las
herramientas que permitan ejecutar esa medicidon seran un valor agregado para tener una
dimensiéon mas precisa del impacto que causa un programa en las comunidades, asi como en
sus egresados, en elementos como la valoracidn de los trabajos de grado, de exhibiciones,
montajes, conciertos, de la produccién artistica segun la disciplina, de la participacién de
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estudiantes, profesores y egresados en los circuitos artisticos locales, regionales, nacionales e
internacionales y un inventario de la movilidad, la relaciéon con pares académicos y las publica-
ciones de los programas de arte.

Maestro Favio Rincdn, par académico del CNA, docente universitario

Reafirmé la importancia que tiene el encuentro, para identificar a los actores, relacionarse
entre si y en buena medida para reconocerse en uno de los asuntos que es mas caro y mas
importante para la educacion artistica. Enfatizd en la receptividad de este momento en que
se estd comenzando a construir un sistema de acreditacién para las artes y en la importancia
de que pueda tener continuidad. Menciond también que, dentro de los procesos de busqueda
de la excelencia académica, debe valorarse el CNA como un bien que es necesario apreciar, al
gue se debe fortalecer y mirar con la mayor generosidad.

Dr. Luis Enrique Silva, coordinador académico del Consejo Nacional de
Acreditacion

Establecid en su intervencion cuan fundamental resulta enunciar algunos aspectos relativos
al encuentro, en particular, el momento histérico en que se realiza, puesto que nos permite
reflexionar de manera sustancial en torno a las artes y lo que implica la especificidad de sus
disciplinas. Destaco que, desde 2007 y en el marco de los encuentros regionales realizados
por el CNA, se han presentado inquietudes de las comunidades académicas sobre la educa-
cion superior en artes y cémo surgia desde entonces la pregunta sobre cdmo pensar, como
reflexionar, cbmo proceder en torno a los programas y a las instituciones que cuentan con
formacion superior en artes, y que desde sus facultades o diversas instancias hacen esfuerzos
para mejorar cada dia sus ofertas.

Destaco que el encuentro es un espacio que da elementos al CNA para reflexionar en torno
a los elementos que pueden ser constituyentes de la evaluacidn que se realiza a través de los
pares y la evaluacién que se realiza en los programas e instituciones.

Insistié en que es innegable que la formacién superior en artes es y serd reconocida como
un campo de saber y de generacidn de conocimiento y, en ese contexto, desde estos espacios
de didlogo se puede contribuir a visibilizar algunas especificidades de este tipo de programas
de formacidn profesional, de manera que se permita ampliar la lectura de los ambitos propios
de estas disciplinas. Esto implica un trabajo mancomunado y requerira otros espacios de tra-
bajo académico, con nuevos elementos mas depurados desde el punto de vista conceptual;
espacios que alienten consensos sobre lo que es propio en lo artistico, de tal manera que se
fortalezca la pertinencia de este tipo de oferta académica en el pais.

Doctora Deyanira Duque, Colciencias

Destacd los aspectos que deben considerarse en el CNA, en el espacio que corresponda:

1. El tema de la ética en la investigacion y la propiedad intelectual, pues ha sido un asunto
problematico en los ultimos dos afios, al evaluar proyectos que aplican a Colciencias.

Mesas de discusion evaluacién de la calidad de programas de artes en el marco de la acreditaciéon
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Planted la posibilidad de realizar en el segundo semestre de 2013 un evento participativo,
para trabajar varios de los temas concernientes a la investigacion en artes y el por qué los
artistas deben pensar en los asuntos de la ética y propiedad intelectual en la investigacién.

2. Los avances en el esquema tedrico, metodoldgico y conceptual, de lo que compete al arte,
la cultura y el didlogo de saberes son indispensables. Para la pasada convocatoria no se
presentd este tipo de proyectos, pero se hace necesario el poder definir, tipificar, clasificar,
caracterizar y valorar estos productos.

Algunos epistemdlogos afirman que se enfrenta un nuevo paradigma cientifico-cultural;
otros, cientifico-tecnoldgico. Lo que es claro es que se hace ciencia de manera diferente a
como se hacia hace cien afios, y se reconocen espacios en los que las ciencias tradicionales
y las artes son complementarios. Todavia los cientificos necesitan a artesanos y a artistas
para la creacion de ciertos instrumentos o elementos que ayuden en las investigaciones,
pero también hay diferencias en la manera de generar conocimiento, en las asociaciones
de quiénes y cdmo se hace, en qué tiempos y de qué manera.

3. Esta diversidad que se evidencié en el encuentro, no solo obedecid a las diferentes discipli-
nas, sino que respondid a un concepto de modernidad que justamente proviene del arte, y
eso es un ejemplo claro que desde la creacién se puede impactar la epistemologia.

Consensos y disensos sobre los aspectos discutidos

La participacion de asistentes y de integrantes de la mesa de cierre llega a los siguientes plan-
teamientos, consensos y disensos segun lo discutido en la jornada:

¢Sila educacion del artista estd mediada por la vocacion, como se puede medir la vocacion?

Desde el punto de vista académico la vocacidn es dificil de medir, sin embargo, en el arte
el tema de la vocacién es definitivo como factor que garantiza el éxito de un ejercicio artistico.
Solo a través de la vocacidon puede explicarse que un estudiante de una disciplina artistica
(danza, musica...) pueda invertir 4, 6, 8 horas de trabajo diario permanente en el dnimo de
lograr una experticia particular.

Un tema como la desercién en los programas de arte se relaciona con la vocacién y claridad
de qué va a alcanzar en su programa de arte un estudiante. Todos los artistas se acercan a cier-
tos modelos, particularmente a aquellos que estén cercanos a sus intereses. En ese sentido a
la imaginacion creadora del artista no le gusta una mente perezosa.

En la aprehensidn de los procesos artisticos se estd de acuerdo en que hay que trabajar. La
vocacion sin trabajo no hace al artista. En el dmbito universitario se precisa trabajar mucho y
aprender a confiar en profesores que estan detras de esos procesos formativos. No solo las
ciencias pueden generar una influencia en el arte y modificar algunos de sus presupuestos de
tipo epistemoldgico o de tipo metodoldgico, también el arte ha generado procesos que han
movilizado en las ciencias ciertas derivas hacia sus fronteras epistemoldgicas.

¢Como validar procesos de valoracion en términos de creacion artistica y cultural de estos
marcos hermenéuticos, en favor de interpretaciones mds abiertas, que sin embargo puedan
acceder a ciertas legitimidades epistemoldgicas?
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En el tema de la valoracion de los procesos artisticos, los artistas durante un tiempo qui-
sieron deslindarse de las ciencias, pero el asunto no es deslindarse por completo, asi como
tampoco lo es el pretender tener un lenguaje exactamente igual. El tema de la valoracion en
artes tendra que admitir lineamientos subjetivos, valoracién cualitativa, poco numérica. Lo
gue interesa dilucidar es si en el término de la calidad de un producto artistico u otro, puedan
circular en un nivel alto, medio o bajo de la valoracién de dichos productos.

Esto se relaciona con el nivel de credibilidad, y la calidad y aceptacién del producto en el
circuito de las artes. Posiciones extremas no admiten el didlogo y pueden viciarse; por tanto,
no es posible tratar los asuntos desde una sola dptica.

Algunos aplican pruebas especificas que valoran aptitudes y conocimientos al momento del
ingreso, buscando un perfil de estudiante segun el programa. Se mira con mayor detenimiento
“las aptitudes”, pero cuando los estudiantes ingresan al programa, durante el recorrido, cobran
suma importancia “las actitudes”.

No se trata de cuantificar ni poner en términos de colonizacién numérica otras percep-
ciones que son mucho mas importantes, sino de indagar de qué manera se muestra lo que
contiene cada uno de esos esfuerzos que estudiosos y estudiosas hacen permanentemente.
Y, ya que en los nuevos lineamientos se deja al programa la construccidn de indicadores, si se
trata de creacion artistica y cultural en programas que no tienen formacion artistica y cultural,
lo innovativo y lo creativo cdmo se pensarian para aprovechar y dar a conocer una valoracion
a estos procesos, como en programas de comunicacién o publicidad. En el enfoque que se
plantea, es importante decir a todos y todas que lo que se llama evaluacidn final se hace
acorde con la naturaleza del programa. Esto significa que no se trata de establecer que debe en
estricto mostrar un informe de autoevaluacidn desde los factores y caracteristicas definidos,
sino reconocer que hay especificidades en cada una de las disciplinas.

Tanto en la acreditacion institucional como en la de programas, en cualquier nivel de for-
macion o ambito disciplinar, se pueden ampliar estos aspectos desde su informe de autoeva-
luacién. Estos deben hacerse visibles tanto en el informe escrito como en el momento de la
visita y muestra cdmo el modelo tiende a atender estos llamados especificos de las disciplinas.
La visita de pares no es una visita para cumplir con una lista de verificacion, sino que se trata
de un didlogo académico. En esa perspectiva se quiere que se muestren los documentos que
estén mas alla de lo no dicho.

Cada programa, segun su disciplina, tiene su forma de mostrarse desde las diferentes re-
flexiones que se hagan, pero es importante que se visibilice para que pueda ser tangible en el
momento de la evaluacién.

Un asunto para discutir esta relacionado con el concepto artistico-cultural. Se argumenta
gue la cultura no solo es inherente al arte, sino que deberia abolirse esta conjuncidn, ya que
con la ciencia y la tecnologia también se hace cultura. La cultura cobija todo el mundo del
conocimiento y de las expresiones. En este sentido, se llama la atencién sobre el mal uso del
término cultura.

Otro asunto a atender es la clasificacion que hace Colciencias para los investigadores en
junior, mediumy seniory se expresa desacuerdo con la clasificacion de un gran campo denomi-
nado lingiiistica, literatura y artes. Estas dreas no tienen las mismas légicas del conocimiento

Mesas de discusion evaluacién de la calidad de programas de artes en el marco de la acreditaciéon

51



racional. Se trata entonces que en un didlogo se encuentren puntos intermedios en los cuales
se entre al sistema pero en los que también se pueda aportar para que la evaluacién que se
realice a los programas sea acorde a los principios de formacién en las artes.

También se muestra desacuerdo con la |dgica en la que se trata a la educacién con calidad
empresarial, en particular desde el aseguramiento de la calidad, que asi fija normas y estanda-
res para los programas académicos.

Los programas de arte tal con la denominacién que hoy cuentan son producto de una re-
flexién que se realizd con Conaces, en la que hubo una valoracién de pares. Estos programas,
desde el punto de vista curricular, responden a lo que el mismo gremio acordd con Conaces.
De manera que existe un acto administrativo que se envia a facultades y a programas diciendo
que el producto de la valoracidn determina la denominacién del programa y sus contenidos
formulados que llevan al otorgamiento del registro.

La postura del CNA

La reflexidn que se esta realizando sobre la evaluacién en el marco de la acreditacién se desa-
rrolla bajo una concertacién con las comunidades académicas del pais. El Consejo Nacional de
Acreditacion ha elaborado epistemoldgica, metodoldgica, conceptual y procedimentalmente
una serie de documentos que se encuentra a disposicion del publico. Desde el ambito de la
evaluacidn, el CNA realiza una permanente motivacion para que las comunidades académicas
vean en los lineamientos un texto inicial para la reflexidon en torno a la consolidacidn de la
cultura de la autoevaluacidn.

Es posible que este tipo de reflexiones no alcancen a permear el momento de una visita
de evaluacién externa, pero se constituyen en un importante reto para los pares académicos,
quienes se convierten en referentes epistemoldgicos de la sociedad del conocimiento.

El CNA sugiere convocar a los estudiosos y estudiosas de las Artes con el fin de redefiniry re
conceptualizar el “qué debemos entender por..."”.Es claro que dentro de las mismas facultades,
programas y en el gremio hay diferencias sustanciales, de manera que la invitacidn es a buscar
puntos de encuentro. EI CNA ha insistido que en algunos aspectos lo que no hay que perder
de vista es la cualidad.

CNA también invita a la reflexion sobre avances y propuestas en el tema, no solo en el pais,
sino a considerar otras experiencias que sobre este debate se dan al interior de los modelos de
formacién en otros paises.

Conclusiones

El tema de la valoracidn en artes requiere la admisidon delineamientos subjetivos, de una va-
loracion cualitativa, poco numérica. En Ultimas, lo que interesa dilucidar es si en términos de
la calidad de un producto artistico u otro pueden circular en un nivel alto, medio o bajo de la
valoracién de dichos productos. De este modo, diversas instituciones, asociaciones o agremia-
ciones que competen a la Educacién Superior y presentan desde sus ambitos propuestas para
tal valoracién. En el caso del Consejo Nacional de Acreditacidn, la propuesta de evaluacién por
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factores para los programas académicos de pregrado incluye lineamientos que perfectamente
se adoptan y adaptan segun la naturaleza de los programas.

La produccién artistica es un elemento fundamental y connatural a los programas de
arte;sin embargo, no se cuenta con una forma clara de medir su impacto. En el mundo acadé-
mico, la formacion doctoral y la citacién o publicacidn en revistas de alto impacto constituyen
un elemento consolidado que es aplicable a los programas de arte.

Otros aspectos importantes de considerar al momento de pensar los procesos de acredita-
cion de programas de arte son los siguientes:

e Importancia de la construccién de una cultura nacional.
e Larespuesta a estandares internacionales.

e El peso de factores conexos a la administracién de la docencia, como sistemas de dedica-
cion exclusiva, afio sabatico, produccidon académica, movilidad de docentes y estudiantes,
relacidn con pares académicos nacionales e internacionales, realizacion y participacién en
eventos, clases maestras y actividades extracurriculares, programas de doble titulacion y
conexion con los circuitos del arte y la cultura, premios y distinciones.

En la acreditacion de programas, tanto de pregrado como de posgrado, uno de los factores
gue se debe tener en cuenta en términos de calidad es que exista una organizacién que refiera
lo relacionado con la ética y la propiedad intelectual. Aunque parece implicito que debe haber
una organizacién con respecto a los aspectos éticos en la investigacion, no se evidencia en to-
das las instituciones. Se sugiere que este aspecto debe incluirse en la acreditacién institucional.

Se acuerda la necesidad de construir lineamientos, criterios y pardmetros conjuntos para la
valoracién de la generacidén de conocimiento en las artes, para lo que se propone conformar
un equipo entre Colciencias, una representacion de Acofartes y actores de la comunidad aca-
démica de las artes.

Es necesario reconocer la importancia de la internacionalizacién de los programas educa-
tivos en arte, los avances logrados en Colombia con respecto a los parametros de valoracién
de los programas de arte, y cémo esto compromete a diferentes instancias: desde la necesaria
e importante construccion del Consejo Nacional de Acreditacion, asi como la participacion de
Colciencias, y el interés expresado por la educacidon en artes desde el Ministerio de Cultura.

Dentro de los procesos de busqueda de la excelencia académica, debe valorarse al CNA
como un bien que es necesario apreciar, al cual hay que fortalecer y mirarlo con la mayor
generosidad.

La produccion o entrega de un producto final, que vendria a ser un trabajo de grado y que
responda a una obra de arte, debe contar con un respaldo que indique, mas alla del talento del
autor, un registro de forma minuciosa y una memoria conceptual que dé caracter a esa obra.

La participacion de productos de la generacidén de conocimiento artistico (articulos, libros,
ponencias, obras de arte, performance, entre otros) se evidencia no solo en espacios tradi-
cionales como los congresos, salas de exhibicidon reconocidas o conciertos, también puede
evidenciarse la calidad de la obra en la participacion de concursos y festivales, a los que es
necesario categorizar o clasificar.

Mesas de discusion evaluacién de la calidad de programas de artes en el marco de la acreditaciéon
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El llamado es a que se continde en la reflexion y propuestas, para que, reconociendo el arte
como generador de conocimiento y de otros campos del hacer, el sentir y el convivir, se hallen
los puntos de encuentro y, desde los espacios de investigacion-creacion, se promueva el desa-
rrollo social, se incentive el aprendizaje desde el arte en los contextos de permanente cambio,
se valoren la memoria y el patrimonio, se promuevan modelos innovadores de manera que en
la llamada “diferencia” se reconozca, se fortalezca y se promueva la calidad de la educacion
superior en artes y lo que ella significa en la sociedad.
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[Il. PONENCIAS

El artista y el rol académico

Ponente

Manuel Santana

Objetivo de la ponencia

Revisar el papel del artista en ejercicio profesional dentro del ambito académico.

Aspectos a tener en cuenta

El avance en torno a la reflexidn sobre los temas de investigacidén y creacién ha arrojado luces
alrededor de los siguientes aspectos: cémo entenderlos, cdmo reconocerlos, cdmo se consti-
tuyen y cdmo construyen conocimiento. Los resultados de productos de arte son susceptibles
de ser medidos, de ser cuantificados y cualificados; sin embargo, es importante encontrar
otras formas de valoracién

En la Ultima década se ha incrementado el estudio sobre la naturaleza de los procesos de
investigacion y creacion. ¢Qué lugar tiene la produccion artistica en el ambito académico?,
écémo se reconoce?, {como se valora? Esto se relaciona con la necesidad de reconocer que
son los artistas quienes han abordado la formacién en artes y son ellos quienes comparten
su propia experiencia en los procesos de creacion. Esto ha llevado a una importante trans-
formacidn en los Ultimos tiempos, en la que el artista ha requerido formarse también en el
ambito de la ensefianza y la pedagogia. De esta manera, la escuela se convierte en un espacio
de reflexién de nuevas formas de conocimiento, como las derivadas de la practica artistica. El
profesor parte de la experiencia personal como artista y como docente universitario.

Lo que llamamos obra de arte es el resultado de un proceso de creacién, sea presenta-
do en un espacio propio de galerias, de museos, etcétera. Su valoracién se relaciona con un
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conocimiento y una fuerza sensible que abren paso a la naturaleza, a las emociones, al pensa-
miento, a la imaginacion, a la memoria. Es decir, los procesos de creacidén procuran una toma
de consciencia del sujeto mismo y de su relacién con el mundo.

Una ultima reflexién la refiere a la relacidn del arte con el Sistema Nacional de Ciencia, Tec-
nologia e Innovacién (SNCTel), en la que expresa la necesidad de una construccién conjunta
para valorar la produccién del conocimiento artistico.

Pertinencia de los procesos de creacidn artistica y cultural en los
lineamientos de evaluacion de la calidad de la educacion superior.
La experiencia del Caesa

Ponente

Gonzalo de Jesus Castillo Ponce

Objetivo de la ponencia

Presentar referentes internacionales sobre la evaluacién de calidad en los programas de for-
macién artistica y cultural.

Aspectos a tener en cuenta

En el caso de la educacioén artistica, el inusitado crecimiento de la matricula y la elevada oferta
de programas educativos en artes que esta sucediendo en México han obligado a poner en el
centro de atencidn la cuestion referente a la calidad: existen actualmente alrededor de 425
programas de arte necesitados de transitar por este proceso. El Caesa estd reconocido formal-
mente como un organismo con capacidad y solvencia para acreditar programas académicos
y se encuentra adscrito al Consejo para la Acreditacion de Educacién Superior A.C. (Copaes),
gue es la Unica instancia surgida y validada por la Secretaria de Educacion Publica (SEP) para
regular la actuacién de los organismos acreditadores.

Fundado en 2007, el Caesa abarca todas las disciplinas artisticas: danza, teatro, artes visua-
les, musica, medios audiovisuales y gestidn cultural, asi como sus numerosas derivaciones. Las
actividades de evaluacion con fines de acreditacién adaptaron inicialmente la metodologia de
la evaluacion diagndstica establecida por los Comités Interinstitucionales para la Evaluacion de
la Educacién Superior (Ciees), de donde se derivaron metas y acciones para el cumplimiento
de criterios, indicadores y parametros de calidad.

En consideracion de sus distintas variantes, fusiones e innovaciones, los instrumentos de
evaluacion contemplan indicadores generales, para el area de las Artes, y especificos, para
cada una de las disciplinas. La evaluacién no se limita a la verificacién de las evidencias sobre
el cumplimiento de los minimos establecidos, sino que recoge las observaciones del Cuerpo
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Evaluador, en las cuales se sefialan las fortalezas y las areas de oportunidad consideradas como
prioritarias para ser atendidas, a fin de mantener o alcanzar la acreditacién.

Para el Caesa, la evaluacion de la productividad académica del profesorado constituye un
insumo fundamental para la valoracién de un programa educativo, asi como para la imple-
mentacidon de mecanismos de promocion y estimulo econémico al claustro. Cuando habla-
mos de investigacion-creacion nos referimos al hecho de otorgar a los procesos de creacién
y produccién de obras artisticas, llamense espectaculos escénicos, objetos plastico-visuales,
actos performaticos, piezas sonoras, etcétera, la condicién de objetos cognitivos. Para ello,
es necesario distanciarse de la tradicidn positivista que ve en los artefactos artisticos simples
entidades ornamentales que detonan emociones.

De acuerdo con las propuestas de Sergio Rommel Alfonso Guzman, presidente actual del
Caesa, a continuacién se enumeran algunas conclusiones tentativas que abonan a la discusién,
cada una de ellas tomada de especialistas en el tema:

e Investigacidn artistica en el ambito universitario es la experimentacion del sujeto creativo
(educador artistico-artista-investigador)con diversos elementos de los lenguajes artisticos
(musicales, plasticos y visuales, danzarios, literarios o escénicos, entre otros),por él selec-
cionados, que resultan en una obra individual Unica, hecha por un sujeto creador quien, a
través del discurso o reflexion, intentara una aproximacion personal al conocimiento (sea
de tipo histdrico, social, cultural, politico, semioldgico, ambiental, ideoldgico, real o ficticio,
etcétera)de un hecho, idea o experiencia sobre el objeto creado.

e Urge dotar a la creacién con un nicho conceptual que le sea propio y que le permita con-
tar con una identidad conceptual desde la cual fundar sus posibilidades disciplinarias e
interdisciplinarias.

e Las artes son ya un género de la investigacion cualitativa en plena expansién y valorado por
su capacidad para producir conocimiento, social y humanamente significativo. Cada vez con
mayor fuerza se reconoce la capacidad del arte no sdlo para conmover, sino para generar
conocimiento.

e Es necesario definir los criterios que determinan la naturaleza de la investigacion artistica;
se necesita determinar las clases de investigacidn, sus alcances y necesidades. Es necesario
caracterizar los tipos y niveles de investigacion, sus exigencias y requerimientos. La identifi-
cacion de la légica de la investigacion artistica es una tarea aplazada.

e Lacreacidn artistica es un terreno donde la precisidén y las medidas propias de la investiga-
cion cientifica, que le dan sustento a los métodos con los cuales se afronta el problema a
investigar, no son los valores mas adecuados.

e Las busquedas que hacen los artistas se resisten a una clasificacidn estricta, pues se trata de
experiencias individuales que son valiosas precisamente por su singularidad y, sin embargo,
conducen a unos resultados concretos y alguna clase de conocimiento nuevo.

e Producir conocimiento en arte, significa ir mas alla de la creacion de la obra para compren-
der su proceso de instauracidn e insercion en el seno de la producciéon contempordnea y de
la historia del arte como un todo. Significa también, comprender su relacién con las teorias
artisticas y con las categorias de la critica del arte.
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e Entender el proceso de creacidn artistica como una forma de conocimiento supone con-
siderar en la poiesis un elemento cognoscitivo y regulador, pero no extrinseco al proceso
de produccion sino de tal manera intrinseco a él que lo configura como tal.

¢ Se necesita cierta flexibilidad en los indices adaptados, porque no todos los indices de
medicién son igualmente validos para todas las disciplinas. Los indices de medicion deben
estar ajustados de acuerdo con las caracteristicas de cada disciplina. Probablemente para
las areas artisticas se han de considerar las instalaciones, las exposiciones, los conciertos,
las presentaciones publicas; asi como las patentes y las citaciones tienen mas relevancia
para el drea tecnoldgica.

El reto es enmarcar el desempefio de los programas artisticos dentro de los sistemas
de calidad. El académico necesita saber reformular desde la ciencia y su sistematizacion,
como también desde un ambito mas libre, como las humanidades y el arte. En este sentido,
la innovacion es fundamental porque, por pequefia que sea, transforma estructuras. Es asi
como se habla de innovacién en disciplinas muy distantes del arte. Se trata en realidad de un
dialogo enriquecedor de ciencia y arte y este encuentro significa luz para otros organismos,
para otras experiencias, no solo en Colombia, sino en otros paises como el caso del Caesa
en México.

Estrategias para la consolidacion de capacidades para investigacion

Ponente

Liliana Castro Vargas

Objetivo de la ponencia

Conocer los avances que ha tenido el Sistema de Ciencia, Tecnologia e Innovacién en el re-
conocimiento y la valoracion de la produccién y resultados de los procesos de investigacion.

Aspectos a tener en cuenta

A partir de la ley 1.286 de 2009, Colciencias pasa a ser un Departamento Administrativo
del orden nacional; de esta manera, Colciencias se convierte en un lider articulador, en
medio de diferentes actores, entre ellos los sectores cientifico y académico de este pais. Sin
embargo, también tiene una relacidn estrecha con el sector productivo y el reto de visibilizar
a un importante actor: la sociedad.

La informacién de grupos de investigacion registrados en Colciencias, reconocidos o no,
segln las areas o campos del saber, considera al grupo—y no al individuo— como el eje cen-
tral en la generacién de conocimiento. Colciencias trabaja con comités de expertos externos
gue acompafian los procesos de construccion. A finales de2012 se encontraron5.510 grupos
reconocidos, en las diferentes areas del saber, aunque existe un registro de 13 mil. Toda
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la informacién se encuentra disponible en la plataforma Scienti, en la que se entrega la
informacién por dreas de conocimiento.

Hay una importante produccion desde el campo de las artes, particularmente en articu-
los, capitulos de libro, libros de investigacién y productos de divulgacion, asi como cursos
en maestria y doctorado. Los planteamientos para la medicién de los grupos han estado en
permanente construccion y la propuesta no se encuentra cerrada. La medicién parte desde la
posibilidad de reconocer qué es un grupo de investigacidn y Colciencias tiene el compromiso
de incorporar a esta vision los resultados de productos en arte, disefio y arquitectura, asi como
la innovacién social.

De este modo, la invitacidn se abre para que en equipos pueda trabajarse lo relacionado
con la generacidn del conocimiento desde las artes. Los productos deben ser tangibles y veri-
ficables. De tal manera que se pueda realizar una validacién y diferenciacién de los productos,
en términos de calidad y caracterizacion.

Promocidn de la investigacion en arte: convocatorias y resultados

Ponente

Deyanira Duque

Aspectos a tener en cuenta

La participacion de grupos registrados y reconocidos en la plataforma Scienti en la convo-
catoria 2012 ha llevado a que, para 2013, no sea necesario que los grupos se encuentren
reconocidos, debido al interés de invitar a participar a otras comunidades generadoras de
conocimiento que no necesariamente estdn adscritas a universidades; es decir, se desea
promover un didlogo de saberes en distintos campos y escenarios. Es de destacar también la
importancia de avanzar en la configuracidon de marcos de referencia tedricos, conceptuales
e incluso metodoldgicos en los temas de la convocatoria.

Lo que ha podido observarse es que algunas de las preguntas formuladas tienen un im-
portante trasfondo en términos de propiedad intelectual y consideraciones éticas. Si bien se
ha iniciado la apertura de Colciencias a convocatorias en campos distintos al conocimiento
cientifico, el proceso estd en construccidn y por lo tanto aun no se han incluido todos los
campos relacionados con las artes. Este asunto tiene ademas una relacion estrecha con las
fuentes de financiacion para los proyectos.

Un ejercicio pendiente es definir cudles son las lineas de investigacién que competen
al campo de las artes y cuales serian las prioridades. Ademds de la calidad cientifica del
proyecto, Colciencias también considera la asociatividad y los recursos y se estima que el
aval del comité de ética sigue siendo un asunto necesario de atender, pues no todas las
universidades tienen comité de ética. Los criterios de evaluacién pueden consultarse en la
pagina de Colciencias.
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Escolios sobre el factor investigacion, innovacion y creacion artistica y
cultural

Ponente

Favio Humberto Rincén

Objetivo de la ponencia

Conocer las experiencias y dificultades de los pares evaluadores de programas de formacion
artistica en la valoracion de calidad de la produccidn artistica y cultural.

Aspectos a tener en cuenta

Tres son los aspectos centrales de esta ponencia: investigacion, innovacion y creacion. Desde
su experiencia como artista y como docente universitario, y sumando a ello su trayectoria de
trabajo como par académico de los programas de arte del Consejo Nacional de Acreditacion,
el maestro Rincon centrd la reflexién en aspectos que se observaron de similar interés y
preocupacién por los otros participantes del encuentro.

Particularmente, expone Rincdén que “a partir de la plastica se ha entendido que la for-
macidén en artes es mds que un asunto de talentos, habilidades, destrezas y procedimientos.
Que sus alcances, contenidos y proyecciones estan mas alla de los medios y las categorias
técnicas usadas en la elaboracion de un producto artistico”. Esto es, que en la educacion
universitaria, mas alla de la producciéon de piezas, entes u objetos particularmente conoci-
dos como “obras de arte”, cada vez se ensefia mas sobre las cuestiones relacionadas con un
trabajo y unas practicas que podemos calificar como artisticas.

Al entraren el espacio especifico de la educacidn artistica de pregrado se encuentra que
en buena parte de los programas la formacidn para la investigacidon no esta expresada en
asignaturas o espacios académicos explicitamente previstos para tal fin, como podrian ser
metodologias o enfoques metodoldgicos de la investigacion. En el desarrollo del curriculo,
mas que concebir de manera directa aspectos relacionados con la investigacién exploratoria
o con laintencidn de formar al estudiante en y para la investigacion (lo que conocemos como
investigacion formativa), adquiere gran relevancia el componente disciplinar y la estructura
de taller, en la medida en que facilitan la integracion de la teoria con la practica y, en ge-
neral, la articulacién de las distintas dimensiones que en la actualidad conforman el campo
artistico.

Adicionalmente, el tipo de vinculacidon de los docentes a las instituciones de educacién
superior, en un gran numero de casos como ocasionales o profesores de hora catedra,
lleva a que la investigacion quede en el mds alto escaldn jerdrquico docente y solo para
determinados profesores, pervirtiendo el proceso investigativo. No siempre se logra o se
contempla con rigor el hecho de que profundizar en la formacién investigativa requiere de
planes adicionales de inversidon, muy dificiles de obtener en virtud del desbalance financiero
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gue sufre la generalidad de la universidad colombiana. También es factible encontrar aun
ausencia de politicas claras para fomentar la formacién de nucleos, lineas, grupos y semilleros
de investigacidn en lo pertinente a los programas de artes.

La invitacidon que hace se dirige a caracterizar las principales contradicciones que se
presentan a la hora de insertar o articular la creacién artistica con las dinamicas y las forma-
lidades establecidas para la investigacion, fortalecer la visibilidad de los artistas investiga-
dores y articularse aun mas con los circuitos del arte. En cuanto a la innovacién, el término
trasciende los espacios de la investigacion tecnoldgica donde se ha pretendido encasillar y
encuentra en el arte lugares valiosos para la reflexion, el analisis y la contrastacion. Innovar
no necesariamente es ir en pos de tendencias o modas; puede darse a partir de las poten-
cialidades propias y configurar ventajas comparativas sobre la base de las improntas y los
distintivos mds particulares.

Por ultimo, la creacidn, mas alla de las buenas ideas, mas alla de la imagen que nos hace-
mos de ella, tiene sus propios sistemas, formas y maneras de expresion donde naturalmente
se inscribe el campo de creacion.

La experiencia de la universidad de Antioquia en los procesos de
acreditacion de los programas de arte

Ponente

Francisco Londofio

Objetivo de la ponencia

Conocer las experiencias y dificultades de los programas de formacién artistica y cultural, en la
construccion de criterios de calidad en cuanto a la produccion de estos programas.

Aspectos a tener en cuenta

Los programas de formacién en Artes en la Universidad de Antioquia cuentan con una impor-
tante trayectoria, en la que se destacan como programas iniciales desde finales de la década
de1960: se trata de la Licenciatura en Musica y la Licenciatura en Artes plasticas. Estos pro-
gramas dieron origen en 1980 a la actual facultad de Artes. Teatro, danza y gestion cultural se
integraron posteriormente. Ademas, la facultad cuenta con programas de tecnologia como la
joyeria, con una orientacién mas industrial.

Las principales dificultades que se han presentado en los procesos de acreditacion en este
contexto son:

e La escasa cultura de autoevaluacion existente en nuestras instituciones, la escasez
de personal que pueda dedicarse a liderar estos procesos y la dificultad para hacer del
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proceso una accion continua y permanente en el tiempo, lo que provoca un cierto grado de
desactualizacion.

e Procesos largos, que se extendieron por cambio de personal en los equipos de trabajo y
que, al momento de la visita de pares, presentaban incoherencia con el documento escrito.

¢ Dificultad para sistematizar la informacion de empleadores y egresados.

Criterios de calidad en relacion con la produccion artistica

La produccidn artistica es un elemento fundamental y connatural a los programas de arte; sin
embargo, no se cuenta con una forma clara de medir su impacto. Por otro lado, en el mundo
académico, la formacién doctoral y la citacion o publicacion en revistas de alto impacto cons-
tituyen un elemento definitivamente consolidado.

Fortalecimiento del proceso de acreditacion

Otros aspectos importantes de considerar al momento de pensar los procesos de acreditacion
son los siguientes:

¢ Importancia de la construccion de una cultura nacional.
e Larespuesta a estandares internacionales.

e El peso de factores conexos a la administracién de la docencia, como sistemas de dedica-
cion exclusiva, afio sabatico, produccién académica, movilidad de docentes y estudiantes,
relacidn con pares académicos nacionales e internacionales, realizacidn y participacién en
eventos, clases maestras y actividades extracurriculares, programas de doble titulacion y
conexion con los circuitos del arte y la cultura, premios y distinciones.

Es necesario reflexionar en el vinculo formacién-desempefio de los artistas. En el medio
artistico, fuera de los espacios académicos, los titulos académicos no tienen tanta significancia
como si lo tiene el producto artistico.

Aspectos de interés

e Valoracién del ejercicio profesional, desempefio de los egresados, la posicién de los em-
pleadores en la forma como valoran a los profesionales.

e Es necesario crear instrumentos que nos permitan saber a qué niveles de empleo llegan
los egresados, tanto en circuitos nacionales como internacionales, a qué circuitos logran
vincularse los egresados de un programa de arte.

e Qué éxito tiene un egresado cuando se presenta a programas de becas y a programas de
posgrado y particularmente en aquellos programas que requieren pruebas especificas.

e Relaciones reales con otras disciplinas, pues los estudiantes que tienen mayor contacto
con proyectos de diversas disciplinas, luego presentan mayores oportunidades en su
desempeno laboral.
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e |dentificar premios y distinciones a los que acceden tanto estudiantes, como egresados y
docentes de un programa de arte.

e Numero de participaciones que tiene el mismo programa en eventos de reconocida tras-
cendencia artistica o académica.

e Los factores anteriormente mencionados, algunos tangibles y otros que muestran la
relacion con el publico, propios de los programas de arte, conrespecto a las practicas
profesionales.

e Aspectos que conducen a otro tipo de indicadores; por ejemplo, qué capacidad tienen
los productos derivados de la formacién artistica para relacionarse con publicos locales,
regionales, nacionales o internacionales.

e Otro aspecto que se considera importante valorar estd centrado en los sistemas de ad-
misidn: las pruebas especificas en relacién con el nimero de aspirantes. En este mismo
aspecto, considerar que los resultados creativos no se relacionan directamente con el
tiempo de produccion de la obra.

e En esta misma direccidn, prestar atencién a asuntos como el alto puntaje en pruebas de
destreza o aptitud, enfrentados al bajo puntaje en pruebas de comprensidon de textos.

Si se observa la generalidad en el caso de la formacién artistica en Colombia, existe poca
oferta en la formacidn posgradual. Esto se refleja desde la misma formacién de los artistas
que se vinculan como docentes universitarios; es decir: es un aspecto que debera fortale-
cerse. A su vez, vale la pena cuestionarse de qué sirve tener, en los programas de arte, a
muchos docentes con titulo de doctor si el ejercicio artistico profesional no se corresponde
con el titulo. Lo que debe tratarse es de incentivar que exista una relacion entre el titulo
obtenido y la calidad del desempefio, no solo en temas de investigacion, sino del ejercicio
artistico.

Lo anterior se relaciona también con el tema de la movilidad como un factor para medir
la relacién con pares de otras instituciones, de otras localidades. De alguna manera también
se establece un vinculo entre la edad de egreso y la posibilidad de acceder a la formacién de
posgrado, ya que en programas de danza o de musica, a mayor edad, menor posibilidad de
acceso a programas de posgrado internacionales en la propia disciplina. También es necesa-
rio tener en cuenta la posibilidad de dobles titulaciones que pueden abrir posibilidades una
vez obtenido el titulo. Para finalizar se deja sobre la mesa de discusidon un tema de reflexion
a futuro: la curaduria; cdmo saber que una obra de arte es buena en su disciplina.
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Experiencias de acreditacion en artes

Ponente

Rodrigo Cortés

Objetivo de la ponencia

Conocer las experiencias y dificultades de los programas de formacidn artistica y cultural, en
la construccion de criterios de calidad en cuanto a la produccién de estos programas.

Aspectos a tener en cuenta

Es necesario comprender que la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia es
un complejo de programas que guardan o no vinculos entre si, algunos mas relacionados con
el desempeno técnico, como puede ser el Disefio Industrial. Por ello es posible encontrar
aspectos comunes con la experiencia de la Universidad de Antioquia. La facultad cuenta con el
Conservatorio de MUsica, la Escuela de Artes Plasticas y la Escuela de Disefio, que completan
la oferta de programas de pregrado, y con 25 programas de posgrado: 6 especializaciones,
18 maestrias y un doctorado en arte.

Latrayectoriaseremontaaladécadade 1930, cuando se fundan lafacultad de Arquitectura
y el Conservatorio, y en 1960 se suma la Escuela de Artes Plasticas, conformando la naciente
facultad de Artes. Es decir tiene una trayectoria de mas de 50 aifos en una importante
construccién que ha ido amplidandose hasta los afios 90 con la Escuela de Cine y Television.

Hasta la década de1990fue un campo preferentemente profesionalizante, solo en los
ultimos 20 afos se ha pensado como un campo también de investigacidn. Respondiendo asi
a la reforma académica general de la Universidad. En el afio 2004 con la reforma al Estatuto
Profesoral, se establece diferencias de vinculacién para los docentes, entre docentes de
catedray docentes investigadores, este Ultimo con actividad preponderante de investigacion.
Proyectos de investigacion se logran canalizar a través del Instituto de Investigaciones
estéticas que tiene sus propios recursos. De igual forma los posgrados logran financiar
convocatorias para proyectos de creacién e investigacion.

A partir del decreto 1.279 de junio de 2002, se puede asignar puntaje por la produccién,
creacion o interpretacion de obras artisticas, y la universidad, de manera concreta, ha esta-
blecido mecanismos para su reconocimiento.

Toda actividad en la que los profesores hacen su produccidn es evaluada por pares, pero
esta evaluacidn no es cuantitativa; es una evaluacién externa de caracter cualitativo. Aunque
en términos generales las universidades basan su produccién de conocimiento en la ciencia
y la tecnologia, existe un importante potencial en ellas desde la produccién de otro tipo de
conocimiento como lo es el generado desde el arte. En esa misma tendencia se encuen-
tran las ciencias humanas, que se convierten en un aliado para los programas de artes. En
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situacion similar se hallan los productos arquitectdnicos: obras o proyectos que pueden ser
reconocidos, bien sea por que se hayan ejecutado o porque han sido publicados en medios
académicos o editoriales reconocidos, o porque la obra se reconozca en una muestra, evento
o concurso destacado.

La preocupacion por establecer criterios de evaluacion de calidad en los programas de arte
también se observa en los programas de maestria. Si bien, con la obra el estudiante demuestra
lo aprendido en la maestria, las obras, mas alla del talento del autor, implican un proceso
registrado de forma minuciosa, como un soporte conceptual o de memoria de la tesis; esto se
replica en otros campos.

De otra parte, las obras no concluyen en el momento de ser expuestas o presentadas al
publico; este es un ejercicio necesario para el contacto con el mundo real que permite quela
obra siga activa, pues es sujeto de interrelacién con un publico externo que no tiene relacion
con el creador. Este intento por desentrafiar el proceso a partir de la misma obra se convierte
en un disparador de proceso de interrelaciones y es un campo que también es susceptible de
evaluacion: cual es la trascendencia, la durabilidad, la permanencia de la obra; cémo hacerlo
cuando la obra en su vida posterior al proceso de creacién no se tiene en cuenta de manera
sistematica.

Valoracion de los procesos de creacion artistica y cultural en el marco
de la acreditacion de programas

Ponente

Francisco Londoiio

Descripcion de la facultad

Las instituciones que dieron origen a la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia,
existian ya en la ciudad de Medellin desde mediados del siglo XX: el Instituto de Artes Plasticas
y el Conservatorio de Musica, cuyos origenes estan en Casas de la Cultura alrededor de la
década de1940 y llegaron que a la universidad en 1995 con programas artisticos de nivel no
universitario.

En el afo 1980 el Consejo Superior Universitario creé la actual Facultad de Artes, mediante
el acuerdo superior 080de agosto de dicho afio, dependencia que actualmente cuenta con
aproximadamente 1.500 estudiantes, 11 programas de pregrado, 6 programas de postgrado,
incluyendo un doctorado en Artes, y un amplio sistema de extensidn e investigacién.

Procesos de acreditacion

La Facultad de Artes cuenta con once programas de pregrado que se ofrecen en Medellin y
en las sedes regionales, de los cuales todos los que cumplen con los requisitos han sido acre-
ditados o estdn en proceso de autoevaluacién y acreditacion. Tres programas de licenciatura
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contaban con acreditacion previa y se encuentran en proceso de autoevaluacién, dos progra-
mas han logrado la re-acreditacion y un programa de posgrado —la maestria en Historia del
Arte—se encuentra en proceso.

Dificultades del proceso

Los procesos de evaluacidn con miras a la acreditacidn enfrentan una serie de dificultades, en-
tre las que se destacan: la poca cultura de autoevaluacion existente en nuestras instituciones,
la escasez de personal que pueda dedicarse a liderar estos procesos, la dificultad para hacer
del proceso una accidn continua y permanente en el tiempo, lo que provoca un cierto grado
de desactualizacion, la imprecisién de los documentos que se produce con el paso del tiempo,
la dificultad para localizar a los egresados y empleadores y, en algunas oportunidades, la falta
de experiencia y la actitud de los pares evaluadores.

Criterios de calidad en relacion con la produccion artistica

La produccidn artistica es un elemento fundamental y connatural a los programas de arte, sin
embargo no se cuenta con una forma clara de medir su impacto.

Por otro lado, en el mundo académico, la formacién doctoral y la citacién o publicacion en re-
vistas de alto impacto constituyen un elemento definitivamente consolidado. Uno de los retos
del sistema actualmente es cémo conciliar estos dos factores en favor del fortalecimiento de
los procesos de acreditacion de los programas de artes.

Fortalecimiento del proceso de acreditacion

Otros aspectos importantes de considerar al momento de pensar los procesos de acreditacion
son los siguientes:

¢ Importancia de la construccion de una cultura nacional
e Larespuesta a estandares internacionales

e El peso de factores conexos a la administracion de la docencia, como sistemas de dedica-
cidn exclusiva, afio sabatico, produccion académica, movilidad de docentes y estudiantes,
relacién con pares académicos nacionales e internacionales, realizacion y participacion en
eventos, clases maestras y actividades extracurriculares, programas de doble titulacion y
conexion con los circuitos del arte y la cultura, premios y distinciones.
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Enfoques de la investigacion-creacion en programas de arte y diseiio

Ponente

Felipe César Londofio L.

Introduccion

¢Como se realiza hoy la investigacion-creacion en las universidades colombianas? La tradi-
cidn evidencia que la mayoria de las veces se lleva a cabo desde otros campos del saber,
como la historia, la educacidn, la antropologia o la filosofia, pero no en forma directa desde
la practica artistica. Un acercamiento a la visién institucional de la investigacion-creacion
permite observar lineamientos importantes que hoy son tenidos en cuenta por algunas
universidades que han observado en estos procesos dinamicas fundamentales que afectan
los curriculos tradicionales, la docencia y la formaciéon de actitudes criticas en todos los
estudiantes.

Sin embargo, aun falta promover y generar politicas claras frente a lo que significa la
investigacion-creacion, no circunscrita exclusivamente a los ambitos de las facultades o pro-
gramas de artes y disefio. La investigacion que se regula bajo politicas académicas estableci-
das se caracteriza porque retoma los modelos de las ciencias experimentales y poco se toma
en cuenta lo que significa la perspectiva de la investigacion desde las actividades practicas,
como las que se llevan a cabo en las artes visuales o escénicas, en el disefio o en la musica.

El arte hoy puede servir como eje articulador de multiples saberes interdisciplinarios. El
arte puede contribuir a observar de otra manera la investigacion en el campo de las Ciencias
Naturales. Si antes se investigaban los funcionamientos de los procesos naturales, hoy, a
través del arte, se puede actuar con esos elementos de una manera diferente. Desde esta
perspectiva, la investigacion-creacion puede ser concebida como un proceso integrador en
la indagacidn interdisciplinaria, que permite la materializacién del saber;el arte se transfor-
ma en un procedimiento esencial para la produccién de conocimiento, y el artista deja de
ser un actor individual porque crea una red operativa que permite organizar y componer las
estrategias, prdcticas y saberes, en espacios de creacién interdisciplinarios especialmente
concebidos para ello.

Por ello, es necesario reconocer los fundamentos epistemoldgicos y los diversos enfo-
gues metodoldégicos que se ofrecen desde las practicas artisticas, y es importante consolidar
lineas de investigacion que vinculen el arte a la ciencia, la tecnologia y la sociedad. Para ello,
sera necesario entender el impacto de la transformacién de la sociedad y, por tanto, de las
instituciones que alli funcionan. La universidad cambia y se afecta por las problematicas
mundiales, por el creciente aumento de la pobreza y la desigualdad, por los cambios en el
medio ambiente, y sélo una visidn creativa de estos problemas posibilitara encontrar rutas
que permitan la generaciéon de un equilibrio entre el ser humano y la naturaleza, en pos del
bienestar, la dignidad y la equidad.
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Universidad, sociedad de conocimiento y procesos de cambio

El conocimiento como plataforma de la produccién; la articulacién de las actividades econémi-
cas, sociales y culturales de las ciudades a través de la globalizacién, y las redes que permiten la
adaptabilidad a las transformaciones, son los ejes que, segun Manuel Castells (1999), afectan
a las ciudades en el contexto de dinamicas de conocimiento que son clave para la generacion
de nuevas producciones de los procesos de afianzamiento de valores sociales y de identidad
cultural, y que a su vez son productoras de la capacidad social.

Estas transformaciones, propias de los cambios recientes en la sociedad, obligan a las
universidades a cambiar sus propdsitos misionales para enfocarlos en dreas cercanas a la
investigacion y al descubrimiento de nuevos conocimientos, utilizando para ello, aplicaciones
innovadoras que permitan realizar transferencias de estos a la sociedad.

La transformacion no esta relacionada solamente con los intereses propios de las universi-
dades. Las instituciones, sobre todo las que se encuentran en los paises en desarrollo, tienen
una gran responsabilidad social, en tanto que ellas deben adquirir compromisos claros frente
a desafios como las desigualdades, la pobreza, el terrorismo, los cambios climaticos y la soste-
nibilidad urbana y rural. Estos compromisos requieren deliderazgo en un mundo cada vez mas
interconectado e interdependiente.

En la construccién de economias de conocimiento y sociedades democraticas, la uni-
versidad es importante, no solo para crear la capacidad intelectual de la que dependen la
produccion y la utilizacién del conocimiento, sino para promover las practicas del aprendizaje
continuo, necesarias para actualizar permanentemente los conocimientos y las destrezas in-
dividuales. En esta linea, David Dollar y Paul Collier (2001) describen cdmo veinticuatro paises
en desarrollo han incrementado sus tasas de participacion en la educacion universitaria y con
ello se han integrado a la economia mundial de forma eficaz y disfrutan de mayor crecimiento
econdmico, reduccién de los indices de pobreza, elevacion de salarios y mejores resultados en
el campo de salud.

Existe por tanto una evidencia cada vez mayor de que la universidad es vital para los esfuer-
zos de las ciudades, para que aumenten su capital y promuevan la cohesién social, puesto que
tienen la capacidad de potenciar a los lideres comunitarios, de fortalecer a las instituciones y
de brindar los elementos de regulacidn que permitan consolidar las estructuras del gobiernoy
lograr asi un factor de crecimiento econdmico y desarrollo adecuados.

De acuerdo con el documento Educacion Superior en paises en desarrollo: peligros y pro-
mesas (Banco Mundial, 2000), la universidad es importante para fortalecer la gestién y reducir
la pobreza en economias en desarrollo y transicidn. La educacidn superior se ha visto afectada
por los efectos de la globalizacién, la tendencia creciente del conocimiento como principal
motor del crecimiento econémico y la revolucion de la informacién y la comunicacion. Las
barreras de tiempo y espacio con respecto al acceso e intercambio de informacidn se eliminan
con los computadores, el progreso de las tecnologias inaldmbricas y satelitales y la reduccion
de costos de las telecomunicaciones y los equipos informaticos.

Estos cambios implican amenazas y oportunidades: si la universidad es importante hoy en
la construccion de estas economias, su amenaza principal es que esta transformacion tecnolé-
gica acreciente la brecha digital entre las naciones y dentro de estas.
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La investigacion que surja en ellas debe contribuir a construir la capacidad de participacion
de la universidad y explorar las politicas alternativas de educacion universitaria que podrian
impulsar el crecimiento econdmico, reducir la pobreza y aumentar el bienestar comunitario.
Asi mismo, la investigacion debe proponer la construccién de redes de conocimiento que arti-
culen la universidad y la ciudad, a través de la vinculacion de actores de centros académicos y
de investigacién, empresas y sectores sociales. Este enfoque se sustenta en la importancia de
considerar espacios para consolidar sistemas de innovacidon mediante la interaccién y el flujo
de conocimiento entre los actores.

Bien sea que existan motivaciones econémicas o busquedas de nuevas alternativas re-
lacionadas con el bienestar humano y la sostenibilidad, los nuevos debates en curso sobre
el futuro de la educacién superior en Latinoamérica proporcionan un ejemplo de la tensién
entre los roles tradicionales de la universidad, las investigaciones que alli se llevan a cabo, las
necesidades de la sociedad del conocimiento y las nuevas visiones de una universidad en cuyo
centro graviten el arte, la cultura y las humanidades. Se considera que ante las crecientes pro-
blematicas descritas, es necesario pensar el progreso en relacién directa con el ser humano,
con el objeto de buscar un equilibrio entre las personas y la naturaleza y, con ello, la equidad
y la sostenibilidad.

Estos debates abren caminos para pensar en una universidad “humanizada”, que, como
lo plantea Derrida, afirme su independencia incondicional a partir de las Humanidades. La
universidad sin condicion es una conferencia que pronuncié Derrida en la Universidad de Stan-
ford (EUA), en 1998, donde analiza el papel de la universidad en la sociedad contemporanea,
para proponer una institucién en la que se practique una libertad incondicional, mas alla de
lo académico. En esta institucidn, afirma, las Humanidades adquieren una especial relevancia,
no para encerrarse dentro de ellas sino, por el contrario, para encontrar el mejor acceso a un
nuevo espacio publico, transformado por unas nuevas técnicas de comunicacién, de informa-
cion, de archivo y de produccion de saber (1998).

Una universidad centrada en las humanidades como eje transversal de los saberes exige
pensar en un tipo de investigacién que indague sobre las problematicas del conocimiento, en
una sociedad donde la evolucidn tecnolégica y organizativa modifica sus procesos sociales e
institucionales.

La cultura, el arte y las humanidades se convierten asi en un sistema de valores que permi-
te construir un desarrollo sostenible, tomando en cuenta visiones alternativas para observar
las problematicas tradicionales que, en otras ocasiones, solo han sido estudiadas desde las
ciencias exactas y naturales. En este sentido, la cultura, el arte y la creacién participan en
laboratorios interdisciplinarios para desarrollar una nueva investigacién que propicia, a través
de métodos innovadores, la renovacién del saber.

Perspectivas de la investigacion-creacion

Ya en 1994, Michael Gibbons (Gibbons y otros, 1994) afirmaba que no solo estaban surgiendo
nuevas formas de conocimiento, sino también nuevas formas de produccion y diseminacion
del saber. En el planteamiento de una universidad centrada en las humanidades, la cultura, la
tecnologia y la creacion se convierten en tres ejes que determinan nuevas formas de pensar la
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investigacion y la produccién del conocimiento. Segun Martin Hopenhayn (2003), la relacion
cultura y tecnologia se puede observar desde dos posturas antagdnicas: en una, la tecnologia
ejerce un determinismo permanente sobre los sujetos. Asi, cada innovacion, “acaba recons-
truyendo la subjetividad de sus usuarios”. La otra postura afirma que cada cultura “crea la
tecnologia que se merece, y que son las grandes matrices culturales las que orientan el de-
sarrollo del conocimiento y la produccién”. En la tensidn que esta discusidn genera es que se
configuran los usos de los nuevos dispositivos tecnolégicos en el contexto actual.

Con relacién al eje artistico, hay también debates abiertos frente a lo que significa la produc-
cién de conocimiento y la investigacion en artes. Fernando Herndndez (2006)de la Universidad
de Barcelona, describe algunos antecedentes importantes de esta discusion, que en cierta
manera han determinado la forma de entender la investigacion-creacion en las universidades
colombianas.

El primero es el estudio dirigido por José Luis Brea (2005) y patrocinado por la Fundacion
Espafiola para la Ciencia y la Tecnologia —Fecyt—, que analiza la investigacién desde la perspec-
tiva del arte y la visualidad, y tiene la virtud no solo del diagndstico que realiza, de las lineas de
investigacion existentes que sefiala, de las carencias que apunta tanto en la consideracion de
la investigacion en artes respecto a otros campos disciplinares, como en los propios investiga-
dores, sino también por las propuestas que plantea para introducir mejoras y posibilitar que la
investigacion en las artes suponga invertir al mismo tiempo en favorecer el consumo critico y
de calidad y el desarrollo competitivo y sostenible del sector creativo como nuevo sector.

El segundo informe citado es Research: in and through the Arts (2005), de The European
League of Institutes of the Arts—ELIA—. Este informe describe las tradiciones y perspectivas
investigativas de los paises participantes y considera la investigacion como un tipo de practica
artistica que se lleva a cabo en las instituciones desde diferentes disciplinas artisticas.

El tercer informe es la investigacién The impact of the arts in education: a global perspective
on research, realizada por Bamford (2005) y propiciada por la Unesco, basada en estudios
de caso llevados a cabo en treinta y cinco paises. La investigacion realiza un diagndstico y un
balance sobre la educacidn de las artes y muestra ejemplos de buenas practicas artisticas y
lineas de investigacion que seria necesario implementar.

Todos estos estudios, afirma Hernandez, tratan de diagnosticar la situacion de la investi-
gacién en el campo de las artes, pero dejan abiertas diversas preguntas relacionadas con las
diferencias entre las investigaciones que se realizan sobre las artes y aquellas que se llevan a
cabo desde la practica artistica. Asi mismo, quedan cuestionamientos pendientes como:

e Los aportes de las Ciencias Humanas y Sociales en el contexto de la experiencia y la prac-
tica artistica

¢ Los fundamentos epistemoldgicos y enfoques metodoldgicos que pueden ofrecer un marco
para la investigacion sobre la experiencia relacionada con la practica en artes

¢ Las lineas de investigacion que se abren sobre el conocimiento, la practica y la experiencia
artistica

e Lasrepercusiones de la investigacion-creacion en la docencia, en la experiencia profesional
y en la formacién de actitudes criticas en los ciudadanos
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En campos especificos del disefio, Richard Buchanan (1999) y Victor Margolin (2009), han
sido pioneros en pensar la investigacion-creacion desde las universidades, aplicada a progra-
mas de pregrados, maestrias y doctorados.

Buchanan, citado por Margolin, propone una visién de las universidades desde perspecti-
vas que él denomina paleotérica (que ejemplifica un tipo de formacién tradicional que busca
ampliar el conocimiento de una tematica particular) y neotérica (que busca crear un nuevo
cuerpo de aprendizaje y conocimiento, a partir de recursos provenientes de cualquier campo
de aprendizaje). Desde esta dptica, la formacion tradicional y asi mismo, la investigacion, se
basa en las tematicas “discretas”de conocimiento y los nuevos campos de aprendizajes, guia-
dos por investigacion-creacion, en “problemas nuevos” que surgen tanto en la vida practica
como en la reflexidn tedrica seria y que posibilitarian crear un nuevo modelo de aprendizaje,
tomando como base los aspectos relacionados con el disefio y la creacion.

En esta linea, Margolin observa una problematica frente al significado y la importancia de
estos nuevos enfoques en las universidades. Existen, afirma, opiniones diversas que generan
“cacofonias” en las instituciones porque no hay consensos especificos sobre los procesos y
métodos de investigacion-creacion. Especificamente en el campo de la investigacién, Margolin
diferencia los paradigmas de investigacion desde las Ciencias Naturales y las Sociales, circuns-
cribiendo al disefio como una forma de accidon humana que surge a partir de una situacion
social. Asi, en contraposicién al mundo natural, la constitucidon del mundo social como campo
de estudio conlleva un grado de constructivismo mucho mas alto que el estudio del cuerpo
humano o de la Tierra, y este “hecho de que el disefio sea una practica contingente hace que
su estudio sea significativamente diferente del estudio de un fenémeno determinado como el
cuerpo humano o la Tierra”. Lo anterior trae como consecuencia que no exista claridad sobre
la importancia, los procesos y las metodologias especificas de este tipo de investigacién, y
ello genera dispersidn entre los fundamentos tedricos y poca aplicabilidad de las précticas
investigativas en contextos profesionales.

Lo observado en el contexto del disefio, también es extrapolable a los campos de la
investigacion en el ambito artistico. Los problemas que se observan desde los procesos de
investigacion-creacion en las instituciones se generan porque:

e No hay unidad en los procesos de investigacion-creacion llevados a cabo en las diversas
universidades. Cada una de ellas concibe y desarrolla localmente sus indagaciones.

e No hay claridad sobre las cuestiones bdsicas acerca de en qué consiste la investigacion-
creacion.

e No hay un consenso sobre la manera en que este tipo de investigacién afecta los planes de
estudios de los programas.

e No hay uniformidad en la consulta de las fuentes bibliograficas y, por tanto, no hay lengua-
jes comunes ni bibliografias propias utilizadas para las investigaciones.

e @Gran parte de la investigacidon en artes la estan llevando a cabo especialistas formados en
otros campos.

¢ No hay claridad sobre las practicas artisticas y su relacién con la investigacién.

e Hay desvinculacidon entre la investigacion y las profesiones.
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¢ No hay un conocimiento universal sobre las investigaciones nacionales y latinoamericanas
en el campo del arte y el disefio.

En sintesis, el debate sobre investigacion-creacion es reciente y desde las instituciones
académicas se ha observado la necesidad de implementar nuevos sistemas de investigacion,
acordes con la evolucidn de la sociedad en el mundo contemporaneo, en donde se integran
redes locales y globales, sociedad de la informacidén y nuevas visiones que necesariamente
incluyen sostenibilidad y medio ambiente, pero estos sistemas aun estan desarticulados y no
son visibles dentro de las politicas institucionales. Esto genera que, en muchas ocasiones, la
practica artistica se observe como tal y no como una posibilidad importante para solucionar
problemas del contexto y para generar a partir de ella, nuevo conocimiento.

Enfoques de la investigacion-creacion

Si el enfoque de la investigacidn-creacion es de debate reciente, esto se ha ocasionado porque,
hasta hace pocas décadas, el énfasis de la ensefianza de las artes se daba a través de las prac-
ticas en musica, artes escénicas, artes plasticas y visuales, disefio y restauracién, entre otras.
Posterior al énfasis en las practicas, las escuelas profundizaron en los procesos proyectuales
y esto es especialmente representativo en la ensefianza del disefo en los afios 60 y 70 del
siglo XX, cuando escuelas e instituciones abrieron debates importantes en torno a métodos
y procedimientos para la creacién. Un tercer énfasis en la ensefianza del arte se genera en
la época contemporanea, cuando es posible observarla como una disciplina que analiza los
conocimientos, los métodos y los procesos en torno a los que se desarrolla |la practica artistica
como una forma de analizar, comprender y sistematizar los elementos que dan forma al arte.

En general, las universidades y sus facultades de artes han desarrollado la investigacion-
creacion desde tres enfoques:

e |nvestigacion acerca de la creacion, con enfoque centrado en pardmetros académicos,
desde las ciencias y las humanidades. Gran parte de la investigaciéon que se produce en
las facultades de artes han seguido dos lineas basicas, seglin Hernandez: “estudios de
caracter histdrico o de ordenacidn de tematicas [en torno a un artista, una problematica,
la produccién artistica en un determinado lugar...], o tesis en torno a temas o conceptos
gue aparecen en el seguimiento de procesos especificos vinculados a la practica artistica y
que se ilustran con obras de artistas” (2006). De alguna manera, este enfoque también se
acerca a los métodos tradicionales de investigacion por cuanto la autora observa hechos
significativos, plantea una hipdtesis y, de estas hipdtesis, deduce consecuencias posibles
que son comprobables.

e [nvestigacion desde las artes, con un enfoque centrado en las prdcticas artisticas. Un
segundo sentido de la investigacion-creacion es la que se circunscribe en el campo de la
practica artistica y se refiere a la produccidon que se lleva a cabo como una exposicién, una
pieza musical, una obra de teatro o un proyecto de diseio. Es una investigacién que se
realiza desde las artes y no desde la observacion de ellas, bajo perspectivas disciplinares
diversas. El problema que se observa en este enfoque es que, en ocasiones, los métodos
de creacién o los procesos para llevar a cabo la obra no se hacen evidentes y se esto
imposibilita la transferencia del conocimiento a otros investigadores-artistas.
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e Investigacion a través de la creacion, con un enfoque basado en las prdcticas artisticas.
Una investigacion a través de las artes debe responder, segin Hernandez, a criterios que
tienen que ver con que sea accesible, es decir, una actividad publica, abierta al escrutinio
de los pares; transparente, o sea, clara en su estructura, procesos y resultados, y transfe-
rible, que se refiere a ser util mas alla del proyecto especifico de investigacion y aplicable
en los principios (aunque no lo sea en la especificidad) para otros investigadores y otros
contextos de investigacion.

En esta linea, la investigacién se observa como un proceso que se determina porque plan-
tea una serie de preguntas claramente definidas, parte de un contexto determinado y propone
unos métodos especificos para responder a las preguntas formuladas. Asi, la practica artistica,
considerada como investigacidn a través del arte, estd sujeta a revisiones criticas e influencia
a una comunidad.

Los anteriores enfoques, que se observan aplicados en diferentes instituciones, han sido
ampliamente analizados por diversos autores, desde el arte y el disefio. Jodi Forlizzi (Forlizzi,
Stolterman y Zimmerman, 2009), en la Carnegie Mellon University; Alain Findeli (2008), en la
Universidad de Montreal; Christopher Frayling (1993), en el Royal College of Art; Sheila Points
(2010), desde Londres; Filippo Salustri (2009), en la Ryerson University, de Canadad; Birger
Sevaldson (2010), en el Institute of Design de Oslo, entre muchos otros, han profundizado en
conceptos como research about design, research for design o research through design para
describir las indagaciones realizadas en las escuelas de disefio en el mundo y encontrar, de
esta manera, un lenguaje comun que posibilite analizar los conocimientos, los métodos y los
procesos en torno a los que se desarrolla la investigacion.

Sintesis

Aunque la investigacion-creacion no estd tan claramente definida como otras que se puedan
realizar en campos de las Ciencias Exactas y Naturales, lo cierto es que las universidades
vienen adelantando un trabajo importante en torno a definir politicas institucionales con el
objeto de descubrir nuevos enfoques de investigacidn que integren las practicas artisticas y
proyectuales. Las discusiones alrededor del tema no se circunscriben a Colombia, sino que
se estdn llevando a cabo de manera paralela y simultdnea en otros lugares del mundo, y
todavia no es posible llegar a un consenso tedrico que le dé bases epistemoldgicas claras a
los postulados de la investigacion-creacion.

Por otra parte, aunque en Colombia se estén realizando investigaciones importantes en
los campos del arte y el diseio, todavia no se logra crear un didlogo entre los investigadores
porque no hay un lenguaje comun entre las universidades del pais y otras en el mundo con
problematicas similares.

Es necesario, por tanto, establecer los marcos epistemoldgicos de la investigacion-creacion
a partir de la definicidn de politicas nacionales institucionalizadas en el Ministerio de Educa-
cion, y generados por artistas e investigadores que profundicen sobre el tema, en didlogos
con expertos internacionales. También es necesario determinar cuales seran los canales para
la divulgacion de los procesos de investigacion-creacion que se realizan en el pais, y de qué
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manera se daran a conocer en otras regiones del mundo para establecer didlogos productivos
gue fortalezcan la generacién de conocimiento desde las artes y el disefio. Por ultimo, es indis-
pensable dar valor social a la investigacion-creacion para que esta se reconozca en el contexto
como un aporte valido a la solucién de problemas de la sociedad. Las tareas pendientes, que le
apuntarian a integrar la investigacion-creacion con la sociedad y con una universidad centrada
en el conocimiento, serian:

e Fomentar la capacidad critica y reflexiva, con la investigacién-creacién

e Propiciar el entendimiento del conocimiento global a través de proyectos en investi-
gacién-creacién

¢ Incentivar el aprendizaje continuado en un contexto de cambios tecnolégicos acelerados y
de expansién de conocimiento

¢ Integrar la investigacidn-creacion en las politicas y programas de desarrollo de las organiza-
ciones municipales y nacionales

e Aportar, desde la investigacidon-creacion, a la promocién de la paz y la reconciliacion
¢ Promover el desarrollo social incluyente a través de la investigacion-creacion

e Construir, a través de la investigacion-creacion, politicas para la sostenibilidad

¢ Valorar la memoria y el patrimonio a través de la investigacion-creacion

e Aprovechar la investigacion-creacion para promover modelos innovadores y sostenibles de
cooperacion.

Solo de esta forma se podrd observar a las artes como un “area de conocimiento” distinto
de las ciencias tradicionales y serd posible construir una universidad diferente que tome en
cuenta al ser humano y sus particularidades, a la sociedad y sus problematicas, integrada
estrechamente con la naturaleza del saber contemporaneo.
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